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Предислове. | < Ах 


«Учитель изъ учителей, единственный непогршимый, единственный превосход- и | 
ный, это сама природа, фри ю—это даже вообще единственный учитель, ибо худож- — — 


никъ, у котораго вы учитесь, не иметь иной или, какъь передать вамь т® наста- 


вленя, которыя онъ оть инея получаеть; онъ, въ сушности, —релетиторь, а не 


учитель», 

Эти прекрасных строки, написаниыя шестьдесять лЪть назад женевскимь худож 
никомь Тепферомъ, превосходно характеризують т отпошеня, которыя мы 
желали бы установить съ нашими читателями. Предлагая имъ настоящее руководство, 
мы не хотФли бы, чтобы они смотрфли на него, какъь на собраше испреложныхль 
заповдей, мы не хотЪзи бы стФенять свободу своихъ учениковъ, мЬшать проявлению 
ихъ самостоятельности и насиловать ихъ природвыя склонности. Напротивъ, мы 
считаем необходимым подчеркнуть съ самаго же начала, что при обученти рисо- 
ваню самостолтельная работа ученика играеть первостепенную роль; при отсутствия 
ен вы ие достигаете никакихл, положительных” результатов, даже под руководством 
самаго лучшаго учителя, Зараифе можно предсказать, что очень мало будетъь толку, 
если вы, прочтя пвапечатанныя здфсь статьи и исполнив» указанныя упражнен!я, сло- 
жите затВмь свои кисти и карандаши и станете спокойно ожидать полученя сл- 
дующаго тома, чтобы продфлать съ нимъ ту же самую процедуру. 

НЪтгь, каждое такое упражнене саФлуеть выполнить нисколько, быть можеть, 
много разъ, пока вамт, ие покажется, что вы достигли того предЪла, выше котораго 
вы ие въ состоянии подилться, Упражнеше въ рисонаши требуеть къ себф иного 
отношения, цежели, наир., математическая задача, которую достаточно рфшить одинъ 
разъ, чтобы стало безполезио къ ней вторично возвращаться. Задачу по рисованю 
мало исполнить, надо еще исполнить ее хорошо, а это достигается аишь многократ- 
ным повторным упражнешемъ. 

Дале, указаиныя нами упражневя являются, съ нашей точки эрфыя, лишь 
вфтами, нам чающими тотъ путь, по которому должна иттн самостоятельная работа 
ученика. Пусть каждый заполнить промежутки между этими вфхами по собетвен- 
ному усмотрЬшю. НФть ничего легче, въ самомъь да, какъ прибавить къ десят- 
камъь нашихь упражиенИ сотим другихъ, имь подобныхъь. Если мы предлагаемль, 
папр., в» вилдь первоцачальнаго упражнешя нарисовать квадратъ, а въ немъ ромбъ 
то никто не мфшасть ученику замфнить этоть ромбъ треугольникомъ, кругомль, 
звЪздой и другими фигурами; если мы показываемъ ему сушествоваше «банка» 


Е чи а бы Обь -й. самостонтельность 
ому прольлению его аичиости: когда гопорять о 
}, то возникаеть прелставление объ опредфленномь 
_ объ опредВаениой «школ», характеризующейся 
рос взглядами па искусство, особым» отношешемл къ 
›, наше ‚выступаеще. заЪсь, на страницохь «Искусства для всфхь», 
понято, какъ. выступлеше опредфаеннаго влагеря», Въ предфлахь даи- 
из ПУ ‚ мы— «безпарийны» н никого не хотимъ обращать непремфино въ сною 
р > Маша задача 2 заключается не въ томъ, чтобы создавать художников того наи 
юго направления. Н\угь, мы хотимь аишь подиять, насколько намъ окажется по 
», уровень художественной зрамотности, мы учимъ азбукб искусства, а и этой 
ет пе». можеть быть рфчи о «направлешяхь», подобно тому, какъ не бывасть 
течений» въ области русской грамматики. 
_ областью художествениой грамматики мы и ограпичиваемь сферу своего 
‚ ма учеников. 
дальше пусть каждый ищеть учителя въ своемъ собственном серли и 
_идеть сло дорогой, которую укажеть ему спободное влеченте. — 


Вадим „Тбсовой. 


ЭЛЕМЕНТАРНОЕ РИСОВАШЕ. 


А. Г. Новиков. 


РИСОВАНТЕ, КАКЪ ОБЩЕОБРАЗОВАТЕЛЬНЫЙ ПРЕДМЕТЪ. 


РИСТУПА Я кь изложентю принцииовь Эаементарнаго рисовашя, необходимо 
указать на существующий неправильный взглядъ на пренодаваше рисовашя, 
какь предмета, ие имфющаго общеобразовательнаго значеня. Нужно, къ 
сожалнио, отмтить, что подобный взгляд сушествуеть до сихъ поръ не 
‚ общества, но и среди многихъ преподавате- 
лей, которые го можно научить рисовать, что рисован!е 
дается людямъ исключительно способным или талантливымъ. Кто стацеть отрицать, 
всегда идуть дальше нь своем развитти, чм 
гакъ называемые обыкновенные смертные? Но почему мы должны предоставить занятте 
рисовашемь только людям способным и талантливым, которые впослФдств!и стануть 
знаменитыми художниками? Если логически разсуждать, то мы должны быди бы въ 
такомт случа отказаться и отъ изученя русскаго языка, математики, истори ит, д. 
предоставив ь ато занято только людям талантливым, которые могутъь быть впослд- 


только въ широкихъ круга 


эждены ть томъ, что не вся 


что люди, имфюцие особыя способиости 


сти п ъ не менЪе, такого отношеня кл, этим предметам 


не сушествуетъ, Писать по-русски доажны вст, равно какъ и изучать математику, 


ми, литераторами. ТЬ 


истор!ю и пр. Когда драо идеть Обь изучении этих предметовъ, тоо дарованяхь 


не находять нужным» спрашив а по рисованию 
и способностей. Между 1фмъ, существуеть большая связь между преподавашемь рисо- 
ван!я и, напр., математики; первое —иъ мрь чувственномъ, вторая —нвЪъ мрЬ умствен- 
номъ заставллють ученика познавать измфрентя и пространственныя отношения. Опре- 


дЪляемое такимъ образомъ рисоване для всЪхъь, въ особенности для занимающихся 


ь первы „» Шаров ищуть таланта 


ремес лами, составляет существенную часть образования. 

Безспорно, нельзя изъ каждаго сдфлать большого художника, такъ же какъ 
изучене русскаго языка и другихъ предметов не всфхъ дЪлаегь литераторами. 
Если, ть не мене, всЪ образованные люди пишуть грамотно, связно излагають 
свои мысли, р шають математическя задачи, то почему же нельзя научи тьея грамотно 
ребенка, то увидимъ, что попытка что- 


рисовать? Если мы присмотримся къ ж1 
либо нарисовать лваяется у него раньше, чЪмь писать. Ребенокъ видить окружаю- 
щие предметы, ихъ форму, и у него тотчась же лваяется желан!е изобразить свою 
игрушку или какое-нибудь животное на бумагВ. СдФдовательно, желав!е рисовать, 


1. -{- 1 


«Искусство для веъхъ», Т, 


Г Е РЕГРЕСЕТЕ дая в08=#5 


1-6. передавать видимые образы на бумаг, есть черта, присущая каждому, а тбмъ 
боле ребенку. Остается только снстематическими упражнениями развивать и совер- 
шемствовать природную особенность человка, а не инушать ему, что у него нфть 
таланта и снособностей. Задача эдементарнаго рисованя въ томъ и состоить, чтобы 
дать возможность каждому желающему научиться грамотно передавать графически на 
бумаг® видимые предметы, Для достиженя этой цФаи необходимо прежде всего разви- 
вать глазом р, упражнять руку, художественную память и виечатлительность. Какимъ 
же образомъ развить эти способности? Можио ди достигнуть этого, рисуя, что попало, 
въ какомъ бы то ни было положенти, безъ вслкаго метода и порядка? РазумЪется н\утгь. 
Само собою понатно, что занятия рисовашемъ должны слдовать строго выработанной 
систем. Мы опишемъ дальше постепенных упражнен!я, скор и вЪрифе ведущия къ 
или. Въ каждой изукЪ самый правильный путь къ достиженно положительнаго резуль- 
тата— послФдовательное распредЪлене учебнаго матер!ала, чтобы переход отъ лег- 
каго къ болфе трудному совершался не сразу, а постепенно и незамтно. Такая посл\- 
довательность необходима потому, что пслкЙ начинающий рисовать, при столкновени 
съ непосильной задачей, падаетъ духом и даже совершенно бросаетъ рисоване, ссылаясь 
на отсутстРе способностей. Нисколько не желая, чтобы съ кфмъ-либо изъ нашихъ 
читателей ‘лучилась подобная неприятность, мы начинаемъ съ самыхъ простыхъ, ни 
дая кого не затруднительныхь упражнен!й. Путь, по которому мы пойдемъ, иметь 
много сходства съ обучентемъ грамотВ. ДЪйствительно, при чтении начинаютъ прежде 
всего изучать буквы. Въ рисоваши также слдуеть начать съ опредФленя лин! и 
фитуръ. Линти—тЪ же буквы рисовавя. При чтенти изъ буквъ, образуются слоги— 
также изъ разныхъ лин! составляются иЗлые рисунки. Приступал къ послЪдовательной 
разработк® рлементарнаго курса рисовантя, необходимо указать на ту огромную роль, 
которую играютъ плоскя формы въ прикладномъ искусств. Воть почему лицамъ, 
желающимь посвятить себя изучению рисунка и композиши въ примфнен?и его къ 
прикладному искусству, нельзя ограничиваться исполнешемъ малаго количества плоских 
таблицшь для того, чтобы скор\е перейти къ рисованпо предметовъ о трехъ измфреняхъ; 
напротивть, необходимо удалить этому курсу достаточное количество времени и прорисо- 
вать какъ можно больше вар!антовъ на всЪ элементарныя формы плоскаго орнамента. 
Такими упражненями пр’обрЫтается плавная красивая лин!я, что въ прикладном 
искусств нгераеть первостепенную роль. Что же касается лишь, преслВдующихь въ 
рисован!и ЦФль чисто рстетическую, то они могуть ограничиваться, въ зависимости 
отъ усибха, однфми только боле характерными переходными формами. 


МАТЕРТАЛЬГ И ПРИНАДЛЕЖНОСТИ. 


Принадлежностями для рисованйя на первыхъ порахъ служать: карандашь № 2 
Фабера или Карнацъ, мягкая резина «слонъ», бумага ‹алексаидр!Йская», «слоновая» 
или мунлштучная дешевая. Бумагу слФдусть разрЪзать на размфръ листа писчей 
бумаги. Рисунокъ, по возможности ббльшаго размФра, размФщать такъ, чтобы онъ нахо- 
дился посрединЪ бумаги (большого размЪра). ИзбЪгать всякихъ механическихь мБрокъ 
рисовать все на глазъ и въ такомъ порядкВ, какъ показано на каждомъ рисунк®. 


ор в 


рШ— 
Элементарное рисованее Е 
ой Е 


ПЕРВОНАЧАЛЬНЫЯ УПРАЖНЕНЯ. 


Начинающий рисовать долженъ иручить свою руку къ свободнымъ движениям 
въ разныхь направлешяхъь. Это, достигается проведешемъ лин. Упражнене это 
ведетсл такимъ образомъ. Карандашемъ легко намфчають дв точки, на известном» 
разстоль!и одну отъ другой, въ горизонтальном направлеши. ЗатФмъ, лержа каран- 
дашь иадЪ бумагой, оть лЪвой руки къ правой дФлають въ воздух движен!е 
иЪсколько разъ до тЪхъь поръ, пока это движеше не будеть соотвФтствовать прямой 
аинти. Если мы увФрены въ томъ, что наше направлевше прямое, то опускаемъ каран- 
дашь на бумагу и соединяемъ обЪ точки, проводя, опять-таки, отъ лФвой руки къ 
правой тонкую линно несколько разъ по одному и тому же мФсту. 

Во время рисования бумагу надо держать въ одномъ положен!и, чтобы она не 
поворачивалась. Можно даже прикрфиить ее кнопками къ какой-либо гладкой доек® 
или къ столу. 

Такое упражнене слФдуетъь повторять до 7Фхъ поръ, пока линя не будетъ пря- 
мой съ перваго раза. Проведенная лин должна быть шероховатая, а не гладкая 
(см. таблицы на стр. 12 и слфлующихъ). Шероховатость линйг зависить отъ степени 
нажима карандаша: если нажимать сильно, то лишя получается гладкая, чертежная, 
если же вести карандашуь легко, то лин!я будеть шероховатая. 

Слфдующимъ пвашимъ упражненемъ будетъ проведен!е нфсколькихъь ‚прямых 
лин, параллельныхь между собой. Способъ проведенйя параллельныхь такой же, какъ 
и въ первомъ случаЪ, т.-е, оть лЪвой руки къ правой. При этомъ пужно стараться, 
чтобы проводимыя лини находились на одинаковом” разстоянти одна отъ другой. 
1 въ горизонтальном направлени, 


Пргучивъ руки къ проведен! ю прямых ди 
переходять къ проведен ю вертикальныхъ лин! й. 

Такимъ образомъ слФдуетъ прорисовать всВ линш, изображенный на таблиц® 1-й, 
и запомнить ихь названтя. 

Какъ ВИДИМ, упражнеше это чрезвычайно просто и, надо отдать ему справед- 
ливость, не особенно весело. ТЬмъ не менфе, пренебрегать имъ не слФдуетъ, такъ 
какъ оно имБетъ пфлью развит!е ловкости и увбренности ‘руки, необходимыхь дая 
исполненя боле сложныхъ рисунковъ. Когда вы почувствуете, что эта ловкость и 
увЪренность вами достигнуты, когда карандаигь будетъ яегко и свободно двигаться 
въ разныхъ направлентяхъ по бумаг, вполн® повинуясь вашей вол, — перейдите къ 
слЪдующему упражненйо. 


№ 2. 


Это упражнеше имфеть ифлью, главнымь образомтъ, развит!е глазомФра. СлЪ- 
дуетъ нарисовать, какъ показано на таблиц 2-й, рядъ горизонтальных лин, на 
равномъ разстоян!и другъ оть друга, и приступить къ даенйо ихъ на глазъ, безъ 
вслкихъ механических” мрокъ. Это дВлаетсл такимъ образом: линю ограничиваютъ 
по концамъ двумя черточками; затЪмъ приближаютъ карандашьъ къ средин® лин!и и 
сраввиваютъ одну половину съ другой; когда покажется, что части равны, ставятъ 


Е 


| 


рю ироко ое обет лево В у, на бит 
эм! въ Арден динйь черточку стирають и передвигають вираво 


_ Такъ же дЪаять анийо на ченыыре части: сначала на днЪ части, потомъ каждую 
>. еще ма дёЪ. 

Третью линю дФаять на восемь равныхъ РА порядкЪ, как пер- 

вы дв, т.-е. сначала на дьЪ, зазФиь на четыре и, наконець, на восемь частей, 

Четвертую линию дфлять на ры равныя части; дфаають Это такъ: проводить 
дв черточки, еравнивають между ними разстояше и передвигають ихь до 7х» пор, 
вока части ие стануть равными. 

Илтую алинйо дВлять на еси равных частей: сначала на дн, потомь каждую 
подовину еще на три. 

Шестая линая дФдится на деолиь равныхь частей; дЪаять линию сначала на три 
части, а зат®мъ каждую часть вновь подвергаютъ дфлению. 

Сельмую линию дЪаять на ллив равныхъ частей: на дин намфчають четыре 
черточки, сравнивають разстоле между ними и передвигають ихь до тФхл поръ, 
пока далее не окажется врвымъ. Такимъь же способомъ дФаять линпо на семь 
равных частей, 

Упражнение это саТдуеть повторять до тфхъ поръ, пока глазь не привыкиеть 
боае иди менфе безошибочно и сразу находить нужныя отношения дфленИй, Зат Быль 
саЪдуеть ифеколько видоизм нить то же самое упражиенте: нарисовать вертикальных 
лини н раздФлить ихь въ такомъ же порядкЗ. 


№ 3. 
Нарисуйте углы, изображенные на таблиц 3-й, и запомните ихъ назвашя, 


и Ги 2. Угаы прямые. —3. Тупой уголъ.—4 и 5. Острые углы.—6. Смежные 
углы. —7. Вертикальные углы. —$. Острый уголь и равиодФаящая лишая. 


> № 4. 


Обратимся теперь къ таблиц 4-й. Задача будеть состоять въ томъ, чтобы нари- 
В совать одни квадрать внутри другого такъ, чтобы вершины внутренняго квадрата 
у лежали ма срединахь стороиъь внфшияго, Средн, большой рисунок таблицы пред- 
ставаяегь собой рЬшене этой задачи въ законченномъ видЪ, маленьке же рисунки 
(1, 2, 3, 4) показывають послФдовательный ходъ рисовая (слФдовательно, ихь рисо- 
вать не надо). Ходь этоть таков; 

Оть дЪваго и праваго края вашей бумаги отступите на полвершка и проведите дв 
вертикальныхя черточки; полученное разстолн!е между двумя черточками перенесите по 
нертикальному направленю и проведите двЪ горизонтальныя черточки; проврьте 
разетояше между четырьмя черточками, чтобы оно было одинаково. У васъ полу- 
чится рисунокъ 1-й таблицы 4-ой, только ббльшихь размФровъ, 

Черезь намфченных горизонтальных черточки проведите дв тона я горизонтальных 
лиши (см. рис. 2), а черезь вертикальныя черточки проведите вертикальныя лин!и до 
пересфченя съ горизонтальными (см. рис. 3). Старайтесь, чтобы углы были прямые, 


ВОт 
7 
$ 


ь ПА ое 


у а стороны — равных, Получиюъ, таким обраломть, квадрать, р его п 
кальному и горизонтальному направленшямь, какъ показано на рис, 4-мъь, и, на 
точки дФфленйя соедините линйями. Когда рисунок будеть готовь, сотрите еж 


й гательныхм лини. о. м 
№ 5. Е: 

Нарисуйте квадрать въ такой послфдовательности, как было указано на преды- р: 

&-. 


душем рисункЪ. РаздЪлите на шесть равныхъь частей каждую сторону квадрата. 

Точки дЪлешя соедините черезъ одну наклонными линиями; затФы соедините линтями_ к 
средины сторонъ квадрата (см. табл. 5, рис, 1). Между наклонными лишями прове — 
дите лини а, В, си 4, параллельныя сторонамтъ квадрата, и затВмт соедините линями й 
полученныя точки а, В, си 4. Тогда у васъ получится рис, 2-Й. Остается теперь нфко- 

торыя части лин! стереть, а друг?я утолстить, чтобы получить рисунокъ, изображен- : 
ный посредин® таблицы 5-й. Какя именно лин?и надо стереть, — сообразить нетрудно. г 


№ 6. 


Нарисуйте квадрать, каждую сторону сго ралдФлите на дв ранныя части, точки 
дЪлешя соедините наклонными линтями. Получится квадратъ угломъ вверху (см. табл. 6, 
рие. 1). Каждую сторону ртого внутренняго квадрата раздФлите на три равныя 


части, точки дЪлешя соедините наклонными линиями съ вершинами и съ центром И 
квадрата (см. рис. 2). Кром того, проведите лиши а, Ь, с, 4, параллельныя сторо- г”. 
намъ наружнаго квадрата (см. рис. 2). Соедините теперь точки а, В, с, 4, какъь пока- 4 

зано ма рис, 3. У васъ получится тремй квадрать (ас), внутри первыхт двух», вк. 


Рисунокъ готовь. Надо лишь стереть ненужныя линйт, какъ показано на рис. 4. По 
окончанти этого рисунка можно раскрасить его ци тными карандашами или акварелью. 


№ 7. 

Нарисуйте квадрать, раздфлите на три равныя части вертикальными линтями. 
Первую и третью часть, въ свою очередь, раздФлите вертикальными линями на 
три равныя части, То же самое ипродфлайте иъ горизонтальномъ инаправлени “ 
(табл. 7, рис. 1). Закончите рисунокъ, какъ показано на рис. 2, и сотрите вспомога- 


тельных линти, 


№ 8. 
Нарисуйте квадрать и раздфаите каждую сторону его на пять равныхъ частей. а ь 
Первое и четвертое дЪлен!я каждой стороны соединяются вертикальными и горизонталь- . 
ными линтями съ первымь и четвертым дФлентями противоположной стороны (см. табл. 5). ЧР: 
Второе и третье дЪленя каждой стороны соединяются наклонными лин! ями, как к > „' 
показано на рисункЪ, Из угла въ угол проводятся уагонали. При пересЪченти накаон- ‹ 
ныхь лин есь дагоналлми получаются точки с, 4, Ъ, а. Соедините эти точки верти- 0 


кальными и горизонтальными линями; получится маленьюй квадрать, находящийся 
внутри рисунка, Отдфлайте рисунокъ, какъ показано на таблиц, 


ей 


ых №9. | 

_ Нарисуйте квадрать, раздЪанте его стороны на дз равныя части и нарисуйте 

_вмутри другой квадрать вверхь угломъ. Изъ угла въ уголь проведите дтагонади, Каж- 

_лую сторону второго квадрата раздВаите ма шесть равныхь частей и точки дФленя 

_ соедините ливями (ем, табл. 9, рие. 1). Сотрите ненужных лини и оттушуйте, какть 
_ показано ма рис. 2-мъ. ) 

№ № 10. 


Нарисуйте квадрать, и раздЪаите каждую сторону его на семь равпыхь частей; 
соедините точки дЪлешя тонкими аингями, вертикальными и горизонтальными. 


ЗатЪмь сотрите ненужных лин! и таким обрадомъ, чтобы получился рисунок, изобра- 
женный на таблиц 10-1. 


№ и. 


Нарисуйте квадратъ, раздЪлите стороны его на семь равныхуь частей; вторыя дфленя 
оть угловь квадрата соедините вертикальными и горизонтальными линГями. Залы 
1 же точки соедините наклонными лин ями (т.-е. а соедините с Ъ, с соедините 
с] съ Фит. д.— см. табл. 11, рис. 1). ДахЪе надо провести магонали и соединить углы 
. полученной звФзды съ центромъ. Стеревь непужныя лини вы получите рис. 2-й. 


№ 12. 


Отступите сверху и снизу бумаги на полвершка, проведите горизонтальных чер- 
точки; разстояне между ними раздЪлите на дв равных части; возьмите одну изъ 
этихъ частей и отложите ее въ горизонтальномь направлении (см. табл. 12, рис, 1). 

Черезь намфченныя точки проведите двЪ горизонтальныя лиши и двЪ верти- 
кальныхя лини. Наблюдайте при ртомъ, чтобы углы были прямые. Получится прямо- 
угольникъ, высота котораго вдвое больше ширины. 

Горизонтальныя стороны его раздФаите на дв равныя части, точки дВленя 
соедините наклонными линиями, какъ показано на рисункЪ. 


№ 13. 


Отступите оть лЪваго и праваго края бумаги на полвершка и поставьте дв 
вертикальныя черточки. Разстояне между ними нужно раздФлить на пять равных 
частей. Возьмите три части и перенесите ихъ по вертикальному паправлентю (см, 
табл. 13, рис. 1). 

Нарисуйте прямоугольник; раздфлите горизонтальных стороны его на восем- 
надцать равныхъ частей, а вертикальныя—на одиннадцать равныхъ частей. 

Точки дфден!я соедините вертикальными и горизонтальными линями, Набросайте 
легкой чертою узоръ, изображенный на таблиц. Окончивъ рисунокъ, можно его 
раскрасить или заштриховать. 

А: 44. 

До сихъ поръ мы имФаи дВло съ прямыми лин ими, Перейдемь теперь къ 

криволинейнымт» рисункам. 


Ев 


Элементарное рисование 


Нарисуйте квадрать. Изъ угла въ уголъ проведите дагонали; раздФлите каждую | 
сторону квадрата на двф равныя части; точки дфлешя соедините вертикальными и 
горизонтальными линми. Нарисуйте окружность, какъ показано на рисунк® (ем. 
табл. 14), которая касается квадрата въ четырехь точках, Рисуйте окружность оть руки’ 
и старайтесь, чтобы она была вполнф правильная. Вертикальную линпо а и горизон-_ 
тальную длинно с4 раздЪлите на шесть равныхь частей; ближайция къ окружности 


дЪлени соедините наклонными лин?ями. Внутри получится квадрать. 


д 

вы 
ры 
5 


№ 15. 


Нарисуйте квадратъ. Изъ угла вт, уголь проведите д’агонали. ЗатВмуь, нарисуйте 
от, руки четыре полуокружности, проходящия черезъ углы квадрата и точку перес- 
чешя дтагоналей (см. табл. 15), Наблюдайте за тЪмъ, чтобы величина полуокружностей 
была одинакова, а форма — правильна. 


№ 16. 


Нарисуйте квадрат, въ квадрат —окружность; раздфлите окружность на пять 
равных, частей, начиная отъ точки а (табл. 16, рис. 1). 
Точки дфленя соедините наклонными лишлми; такимъ образомтъ получится 
пятиугольник. Соедините диными каждый уголь его со всФми другими углами. 
Сотрите ненужныя лини и вырисуйте эвЪздочку, изображенную на рис. 2. 


№ 17. 


Нарисуйте окружность. Раздфлите ее на три равных части, начиная отъ точки А. 
Точки дфлешя соедините лишями, — получится треугольникъ. Каждую сторону 
его раздЪлите на двф равныя части; точки дфлешя (а, Ъ, с) соедините лишями,— 
получится второй треугольникъ, обрашенный вершиной внизъ (см. табл. 17, рис. 1). 

Каждую сторону перваго треугольника раздФлите затЪмъ на шесть равныхь 
частей. Черезъ точки дфленя, обозначенныя цифрами 1, 2, 3, 4, 5 и 6, проведите 
лини, какъ показано на рисункЪ 1-мъ. 

Взгляните теперь на рис. 2-й, Вы увидите изъ него, что отрЪэки сторонт тре- 
угольника, заключенные между его вершинами и цифрами, надо раздЪлить на три 
части каждый и провести черезъ полученныя точки рядъ лин, параллельныхъ сто- 
ронамъ треугольника. Закончите рисунокъ, какъ показано на рис. 3. 


№ 158. 


Нарисуйте квадратъ; раздФлите каждую сторону его на дв равныл части; точки 
дЪден!я соедините тонкими лин!ями, вертикальной и горизонтальной. РаздФлите одну изъ 
нихъ на плть равныхъ частей (см. табл. 18, рис. 1). Одну такую пятую часть занимаеть 
внутрениля окружность. Вырисуйте затЪмъ фигуру, изображенную на рис, 2-мъ, 


№ 19. 


Нарисуйте прямоугольникъ, ширина котораго вдвое меньше длины, Длинныя 
стороны прямоугольника раздЪлите на шесть равныхъ частей, Ю короткая —на три 


4 


ко 
у _  Марисуйте квадрать, разЪлите каждую сторону его на дв равиыи части и 


соедините точки дФлеши прямыми динями; изъ угла въ уголь проведите лтагонали, 


_  Остальшыя детали рисунка, изображениаго на таблиц 20-й, сдВлайте безь всяких 
спомогательныхь лин, прямо на глаз». 


№ 21. 


Нарисуйте равностороный треугольник. Вершииу его соедините прямой лишей 
со срединой нижней стороны, ЗатВугь, ие проводя другихь вспомогательныхь лин, 
‘набросайте фигуру, изображенную па таблиц® 21-й. Рисуя, надо все время сравни- 
вать обЪ половины фигуры друг съ другом и постараться сдфалать их% симметрич- 
ными. Чтобы легче достичь симметрию, слдуеть набрасывать обЪ половины одно- 
пременно. 

№ 22. 


Отстушие сверху и снизу отъ краевъ бумаги на полвершка и поставьте дн 
горизонтальных черточки; раздФлите радстоян!е между пими на пять равныху частей; 
возьмите три части и отложите ихъь но горизонтальному направленно; нарисуйте пря- 
моугольникъ. ЗатЪмъ каждую сторону прямоугольника раздфлите на дв равныя 
части и соедините точки дбаешя наклонными динями (см. табл, 22, рис. 1). Прове- 
дите въ прамоугольникЬ дагонали. Этихъ вспомогательныхь лин! достаточно дая 
того, чтобы вырисовать по иимъ фигуру, изображенную на рис. 2-мъ. Поперечникь 
маленькой окружности, находящейся въ средии® рисунка, должен равилться одной 
пятой части ширины прямоугольника, 


| № 23. 
| Нарисуйте окружность и роздфлите ее на шесть равныхь частей. Точки двае- 
и\и соедините тонкими динями съ центромъ, Руководствулсь проведенными динями, 


нарисуйте изображенный на таблиц 23-Й листь. Окончивъ рисунок, можете залить 
его легкимь тоном туши или какой-либо краски, по сноему усмотрЪийю. 


№ 24. 


Чтобы правильно опредфлить пропорши листа, изображеннаго но таблиц 24-й, 
нарисуйте предварительно прямоугольник, высота котораго содержигь четыре части, 
в ширина три таки же части. Через» средины его сторонъ проведите пертикаль- 
пую и горизонтальную линуи. Точки а и Ь покажуть вамъ, гдЪ должны находиться 
концы боковыхь зубцовт, листа, а друйл аиши опредфлять границы остальныхь 
частей листа. Рисуйте одновременно правую п 2фвую стороны листа, постоянно 
сравнивая ихь другъ съ другомъ. 


м: 


Нарисуйте предварительно прямоугольникь, у котораго ширина пом х 
длин® четыре раза; раздфлите его по даин® на дв равныя части вер ой 
ани!ей, а горизонтальными линими—на четыре части, как, показано на рис. 1-м — и 
(см. табл. 25). Внутри расположите фигуру, изображенную на таблии®. Овончинь — 


рисунокъ, можете залить его какой-либо краской. И 
уч. 


№ 26. и «—- 
ь и 


Нарисуйте окружность и раздблите ее на шесть равныхт, частей. Внутри той 
окружности нарисуйте параллельную ей вторую окружность, въ два раза меньшую, 
чЪмтъ первая, Внутри второй окружности нарисуйте третью окружность, въ два раза, . 
меньшую второй. Вторую окружность также раздФлите на шесть равныхь частей; 
точки дЪяеня второй окружности должны находиться между точками дЪлен!я первой 
окружности (см, рис. 1). Соедините точки дЪлешя обФфихъ окружностей съ центром 
и нырисуйте при помощи этихъ вертикальныхь лин розетку, изображенную на 
таблиц 20-й. Окончивъ рисунокь, можете затушевать его, какъ показано. и 


№ 27. 


Нарисуйте прямоугольникъ, у котораго длина имфегь четыре части, а ширина— 
три; раздЪлите прямоугольникъ пополамъ, по вертикальному и горизонтальному 
направлениям. ЗатЬмь нарисуйте внутри его фигуру, изображенную на таблиц 27-й. 


№ 28. м 


Нарисуйте прямоугольник», длина котораго вдвое больше ширины. Разд®лите > 
прямоугольник пополам вертикальной лин!ей. Эту вертикальную линйо раздаите 
на семь частей и проведите черезъь 2-е и 5-е (сверху) дВалентя горизонтальныя линйи. 
Внутри должны быть расположены части рисунка, изображеннаго на таблиц ® 28-й. у 


№ 29. 


Нарисуйте предварительно квадратъ; проведите изъ угла въ уголь дтагонали; 
стороны квадрата раздфлите пополамъ и точки дфлешя соедините вертикальными и 
горизонтальными лиштями; наконешь, раздфлите эти зинйи на четыре равныя части. 
Такимъ образомъ, у васъ намтятся границы и пропорши изображеннаго на таблиц >, 
29-Й рисунка, который вы и отдЪлайте, какь показано. к.* 


№ 30. 


Нарисуйте прямоугольникь, длина котораго содержить семь частей, а ширина— 
четыре части; раздЪлите каждую сторону его ма двЪ равныя части и точки дленя ы 
соедините наклонными линями, которыя образують ромбъ; кром того, проведите Г 
посредин® вертикальную и горизонтальную лини. Вертикальную линию раздФлите на | 
четыре равных части, Вь намфченныхь границах расположите рисунок, нзображен- 


ро. 


№11. 
т Беру плтиугольникь; на гдазь опредфлите величину листьень и, табл. 31) 


га вабросайте тонкими линиями общую ихъ форму. 


№ 32. 
Когда вы пробрЪаи уже достаточный навык въ исполнени предыдущих упраж- 


а _  ненйь нарисуйте орнаменть, изображенный на таблиц 32-й, не дфлал такой 


подробной предварительной схемы, какъ раньше. Нарисуйте лишь квадрать и раздлите 
его пополамъ вертикальной лишей, ЗаВмь набрасывайте постененно форму рисунка, 
сравнивая все времл размруь его частей и ихъ взанмное расположен. 

При этомъ слФдуеть, конечно, намчать сначала наиболбе характерныя и 
вылаюцщияея точки и лини, а отъ нихъ уже переходить къ деталямъ. 


к № 33. 


Нарисуйте квадрать и поместите въ немь плтиугольникъ, одна сторова кото- 
раго (и притомъ самая большая) должна лежать на нижнемъ основани квадрата, 
РаздЪлите его пополамъ вертикальной лишей и изобразите внутри листъ, нарисован- 
ный има таблиц 33-1, соблюдая правила, указавныя въ упражнении 32-мъ. 


№ 34. 


Нарисуйте квадрать, раздФаите его на четыре части вертикальной и горизон- 
тальной линиями. Набросайте общую форму рисунка, изображеннаго на таблиц 34-й, 
имя въ виду, что верхняя часть его занимаеть половину длины. Соблюдайте при 
Этомъ правила, указанныя въ упражнени 32-мгъ. 


№ 35. 


Нарисуйте прямоугольникъ, длина котораго содержить три части, а ширина— 
дв такюя же части. РаздВлите его двумя горизонтальными и одной вертикальной 
длинами. Затмъ, въ намфченныхь границахъ нарисуйте на глазом ръ рисунокъ, изо- 
браженный на таблиц® 35-й. 


№№ 36—41. 


Вышеприведенных тридцать плть упражненй имфли ифлью развить вапиь глазо- 
мЬръ и руку. Даля того, чтобы ифль ата была достигнута, слФдуеть повторять упраж- 
вешя по иФсколько разъ, стремясь все къ большему и большему совершенству въ 
исполнен!и. Идя такимъ путемъ, вы скоро зам тите, вЪролтно, что гладь вашгь ие 
дЪлаеть уже такихъ грубыхъ ошибок, какь раньше, рука движется утренние и 
смфлЪе, карандашь сталь гораздо послушиЪе, чФмъ вначал, лини сдЪлались боле 
плавными и изящными. 


=, 


= 


аи а 


точки и направлен я памфчены правильно и соотвЪтствують дЬйствительнымь про- 


_ Удоваетворимся пока такими результатами и перейдемь, къ р 
моделей. Такими моделями могуть на первыхь порахь служить аистья, ш 
жуки, бабочки, высушенныя между книгами и наклеениыя на бумагу. 
ихь, разумФется, чрезвычайно просто, такъ какъ матераль всегда пеня 
руками въ достаточномъ количеств (см. табл. 37—41). 

При рисование съ моделей (или съ упомянутых нашихь пани 
уже прибЪгать къ помощи тЬхь вычислений и теометрическихь построенйь, которыя 
мы продфлывали въ предыдущихь упражнениях. Единственным ваигимл» помошни- 
комъ будеть теперь глазом®ръ. Упомянутыя модели могуть быть использованы ва 
и для отмывки тушью. ВпослФдств!и вы узнаете, кром® того, какимъ образомъ, сти- 
лизуя и комбинируя формы растительнаго и животнаго мтра, можно составлять изъ 
нихъь сложные и красивые орнаменты, имюцие большое значеше въ прикладномъ 
искусств, пока же рисунки ваши должны имфть такой видъ, какъ изображаеть та- 
блица 36-ая, т.-е. представлять лишь общую форму модели безт, особых подробностей. 

Начиная какой-либо рисупокь съ модели, вы должны прежде всего намтить 
па бумагЬ наиболе выдающяся, бросаюцияся въ глаза точки и проложить напра- | 
вленя самыхъ характерных лин!. И только тогда, когда вамъ покажетсл, что эти 


поршиямъ оригинала, слЪдуеть перейти къ набрасывашю отдфльныхь частей, слФдя 
все время за ихъ размФромъ, взаимнымъ отношенемъ и формой. а 


ПРИМЪЧАНТЕ. РАЗМЪРЪ ВАШИХЪ РИСУНКОВЪ НЕ ДОЛЖЕНЪ 
БЫТЬ ТАКИМЪ ЖЕ, КАКЪ РАЗМЪРЪ ТАБЛИЦЪ, ПОМЪШЕННЫХЪ ВЪ 
ЭТОМЪ КУРСЪ. 
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ОТМЫВКА ТУШЬЮ. 


В. А. ЛепикашЪ. 


|, СИЛУЯТЫ ВЪ ПРИРОДЪ. 


Работа кистью должна начинаться сейчась же иосл® того, какь вы прорисовали 

длементы лин, прямоугольники, несложных илоскя таблицы, и слдовать параллельно 
проходимому курсу рисованя карандашом. 

Отмывка тушью иметь 1 преимущества 

передъ рисовантемъ карандашом, что даеть воз 

можность покрывать сразу больш! я площади то- 

номъ одинаковой силы и способствуеть нашему 

глазу пидФть предметь, какъ пятно-снлурть, дру- 

гими словами — вн ини контурь безъ деталей, 

Такъ, напримФруь, если будемъ смотр®ть на листь 

березы, то увидим на его поверхности массу 

жилокль, расходящихся отгь главной жЖиАки 

(рис; Та). Но можно тоть же листъ раясматривать, 

как опредфленную форму одного ив га, предпо- 

яожим\ь, чернаго или ци та туши. Тогда втоть 


аиеть будет ъ рисоваться нам такимъ, какъ это показано на рис, 1. Пояснимь ту же 


мысль на другомъ примбрЪ. Всякому приходилось видфть вече- 

ромъ тфнь, падающую на бЪлую стбнку оть различных пред- 

метонъ. Иногда такая тВнь при сильномъ осн шени бынаегь 

до того хороша и такъ отчетливо рисуется, что можно, не 

ВИДЯ челов ка, оть котораго она падаетъ, узнать его портреть 

по одной только тфни (рис. 2). ТЬмъ не мене, вы не видите 

на тЬни подробнаго рисунка глазъ, носа и уха; передъь вами 

одно только темное пятно— снлурть. Еще яснфе можете наблю- 

дать существованте нь природ® силуата, если поместите вашу 

руку между бблымь анстомъ 6у маги и ламной, Снугь, падаю- 

ций оть лампы, будеть ярко оснишать съ одной стороны руку; 

оть которой на лист бумаги получится опредФаенной формы 

нь, дающая самое точное изображен!е руки въ нид темнае 

пятна (рис. з). Рис. 9. 
ИПриводя неЪ эти примВры природныхь силудтовъ, я 

отнюдь не имфль въ виду рекомендовать пользоваться ими для отмывки тушью, такь 

какь это еще преждевременно и не принесеть особой пользы вашему занятно рисо- 

нанемь. Ниже, гдЪ будуть изложены вс премы и способы отмывки тушью, вы 


найдете и указания, какъ ор!ентироваться нъ силултахъь, 
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2, НЕОБХОДИМОЕ ПРЕДУПРЕЖДЕНИЕ. 


Забеь я должен нфеколько оговориться и предупредить всФхль, начинающих 
учиться рисованию, что работа кистью, особенно вначал, когда вы еще ие овладВли 
самой техникой отмывки, часто разочаровываеть работаю- 
щаго. Обыкновенио бываеть такъ: начинаюций работать 
какъ-нибудь по неосторожности пронедеть кистью ие тамть, 
гдЪ саФдовало бы, наи иеуврениымъ движентемь руки 
нарисуеть не совсФмъ прямую линйНо, и Это такъ подЪИ- 
ствуеть на него, что онъ бросаеть кисть и берется за 
карандаить, какъ оруд!е, боле послушиое для передачи на 
бумаг видимыхъ предметовъ. Таки частыя неудачи охла- 
ждають его горячее желаше научиться рисовать, оиъ мало- 
по-малу теряетъь надежду овладФть кистью и, наконець, 
бросаетъ начатое заняте, объясняя это отсутстиемт, спо- 
собностей къ рисованию, На первоначальных неудачи меньше 
всего нужно обращать вниманр, такъь какъ онЪ бывають 
не только” съ начинающим”ь учиться рисовать, но и со 
всякимъ другимъ занятемъ, къ которому вы не приложите 
т особых старашй и усидчивости. Разъ вы твердо р№шиди 
научиться рисовать и чувствуете къ этому предмету особое 
влечен!е, то неналаживающался вначал работа пе должна васъ смущать и разочаро- 
вывать. Запасайтесь терпфитемъ и смЪло идите къ нам ченной или! При наличности 
этихь данныхь—усиЪхъ вашь обезиеченъ. Правда, рисован!е кистью потребуеть оть 
васъ большого вниман!я къ работ, осторожности и обдуманности, потому что разъ 
проложенное неправильно пятно не 
такъ легко поддается исправленю, 
какъ это можно продфлывать ст» ка- 
рандашнымъ рисунком при помощи 
резинки, Но рти иеудобства при же- 
дани устраняются уже на третьем, 
четвертомъ урокЪ. 
Отмывка тушью не ограничин- 
вается одними только сидуэтами, она 
имфетъ самое разнообразное примине- 
не, с которым вы подробно ознако- 
митесь въ ртом издании постепенно, Рис. 4. 
КромЪ у казанных выше преи мушествъ 
отмывки тушью, необходимо еще прибавить и то, что, работая кистью однимъ тоном, 
вы ма10-по-малу пр'обрЪтаете и технику для рисовашя акварелью, т,-е. многими тонами, 
Предла гаемый матер!алъ расположенъ въ такомъ порядкЪ, въ какомъ его нужно 
посяЪдовательно проходить всякому, желающему научитьсл, безь лишней затраты 
времени, работать красками. 
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3. МАТЕРМАЛЫ и ПРИНАДЛЕЖНОСТИ. Рея 


Прежде всего познакомимся съ тЪми принадаеж- 
ностями, которыя необходимы для этой работы, На 
первых порах можно ограничиться пргобртенемь 
плитки черной китайской туши, столовой полуглубокой 
С бЪлой тарелки, стакана или иной какой-нибудь посуды 
‘ для воды и так» называемой «колоиковой» кисти съ 
1 двумя мягкими концами-——бодьшимь и меньшим 
(рис. 4). Однако, для первоначальныхь работь пред- 
почтительне сухая тушь въ плиткахъ. Можно поль- 
зоваться также имфющейся въ продаж разведенной 
| тушью (продается въ пузырькахъ). Разбавляя се водой, 

получають менфе темные тона. Бумага дая отмывки 
также играеть большую роль, Гладкая бумага неудобна 
| дая отмывки вслФдстве того, что на ней трудно дости- 
гнуть равномфрнаго распредфаеня жидкой туши. 
Лучше всего пользоваться такъ называемымь «дам- 
скимъ картономъ». дто—не картонъ въ собственном 
| смысяЪ, а скоре полукартонь. Онъ удобенъ тфмъ, 
г что ить надобности наклеивать его на доску, такъ 
| ‚ какъь онъ не коробится при работб, чего нельзя 
} сказать относительно александр ской бумаги. Въ 
: крайнемъ случа, если нфтгъ возможности достать дам- 
скаго картона, можно пользоваться той же алексан- 
др ской бумагой, накленвъь ее предварительно на Рис. 5. 
гладкую доску или на толстый картон». 


4. ПЕРВОНАЧАЛЬНЫЯ УПРАЖНЕНТЯ. 


Для начала дайте себЪ нетрудную задачу: залить однимт, самым темнымь слоем 

— туши предварительно нарисованный ка- 
х рандашомъь прямоугольникъ (рис. 5). 
Взявъ одинъ конешь плитки туши въ 
пальцы, осторожно обмокаете другой ко- 
нець въ стаканъ съ водой такимъ обра- 
зомъь, чтобы плитка погрузилась въ воду 
наполовину. ЗатЪмъ мокрымъ концом 
туши натираете на поляхъ тарелки до 

. тЪхлу поръ, пока не образуется густой слой (рис. 6). Ту же процедуру продфлываете 
и и съ кистью. Если площадь дая отмывки довольно большая, то берете боле толстый 


Рис. 6. 


еб 


его въ _ воду такъ, чтобы кисть вонтала въ себя достаточное 


‘воды: лы" васъ на тарелк® тушь до тЪхь 
ръ, пока не получите желаемой силы тонъ. При 
ом тон. составлнете на диЪ тарелки, прибаваяя 

ду кистью изъ стакана. Хорошо имть рядомь съ 
_ чистовымь листомь бумаги еще кусокъь такой же 
_ буша ма которой вы предварительно пробуете тон 
Когда тонъ уже составлень въ достаточномь кози- 
чествЪ, вы кладете рисунокъ наклонно, приподнимая 
иЪеколько верхи край его такимъ образомъ, чтобы 
жидкая тушь могла свободно сплывать внизь по бу- 
магв. Пропитанной составленнымь тономъ кистью 
во касаетесь верхняго лЪваго угла вашего 
рисунка (рис. 7) и недете къ правому углу, все время 
не отрывая кисти отъ бу- 
маги. Вслдств!е наклона 
бумаги, жидкая тушь 
частью сплыветь внизъ, 
образуя болЪетемную по- 
лосу, а частью останется 
на бумаг (рис. $). 
Доведя до праваго 
угла, отрываете кисть 
оть бумаги и снова на- 
полняете ее тушью. С4Ъ- 
дующее движене начи- 
наете опять-таки отъ 
дЪвой руки къ правой, 
но уже ифсколько ниже, 
касаясь густого слоя 
туши и захватывая чи- 
стое пространство бумаги 
(рис, 9). Если внутри прямоугольника нижний край туши 
будеть и неровный, то на ото ме слФдуеть обрашать 
особаго внимания, такъ какъ постепенным скатывантемь 
туши внизъ вы всегда можете его выровнять. Гораздо 
важие садить за тмъь, чтобы покрытое пространство 
тщательно соприкасалось съ нарисованными сторонами 
прямоугольника, и чтобы выизу всегда быль въ запас Ъ 
слой туши. Никоимъ образомъ нельзя возврашаться и 


вновь покрывать уже пройденное кистью пространство 
до тБхъ поръ, пока тушь ме просохнеть совершенно, ибо въ противномъ случа 
вы не получите ровнаго тона. Такъ какъ тушь постепенно сгоняется внизъ, то у 


Рис, 7. 


Рис, 8. 
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. 
нижняго кран образуется обыкновенно боле темный слой, чмь все остальное — 
пространство (рис. 10), и ъ 

Даля удален ненужнаго количества туши съ рисунка 
саЪдуегь поступать такимъ образомъ. Оставшуюся въ 
кисти тушь выдавливають пальцами въ стакан с» водой, 
а зат)мъ уже полусухою кистью касаются туши, которая, 
впитынаясь въ кисть, ослабляеть силу тона. Обыкновенно 
первая работа кистью бываеть неудачна, такъ какъ 
работаюций не сразу усваиваеть технику отмывки. На 
первых рисункахь сплошь и рядомъ получаются пятна, 
или мъ верхней части тушь оказывается проложена 
боле снфтлым» тоном, чФмь въ нижней. Вь случа 
неудачнаго выполненя перваго упражненйя слФдуеть его 
повторить на новом лист бумаги, стараясь покрыть вею 
плошадь по возможности 
ровнЪе (рис. 11). 

СлБдующимт вашимь 
упражнешемть будеть от- 
мывка такой же прямо- 
угольной плошади, но то- 
номъь наполовину свтаФе 
предыдущаго (рис. 12). Дая 
этого пужно къ имфющейся 
разведенной туши приба- 
вить воды и составить боле 
слабый тонт, сравнивал его 
предварительно съ первым 
на отдфльной бумаг. По- Рис; 9. 
лучивь — соотвтствуюций 
тонъ, приступаете къ отмывкЪ точно такимъ же путем, 
какъ и въ первомь упражнение, т.-е. отъ перхняго 
лваго угла прямоугольника. 

Сопоставаял оба исполненных» рисунка между собою, 
вы приступаете къ исполнению третьяго, похожаго на 
два предыдущие. Третй прямоугольникъ покрываете са- 
мым свЪтлымъ тономъ (рис. 13). Гораздо лучше веЪ 
эти три’упражненя исполнить на одномъ лист бумаги, 
парисовавъ на ней предварительно карандашомъ три 
прямоугольника. Отмытыя ма одном лист три полосы, 
разных по тону, развиваютъ ваше наблюденте въ смысл 
различ!я силы тона. 

Существует» еше и другой прием» отмывки, который можно предпочесть первому, 
какь болЪе рашональный, особенно для начинающих, когда составлен!е тона дая 


Рис. 10. 


Ве 
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инхъ представалнется затру цнительным у. Второй прием сводится кь слФлующему. 
Рисуют Ъ одновременно три прамоугольника рядомъ и покрывають всЪ ихъ однимъ 
евутлымъ тономъ, для чего разводять туши побольше. Зат®мь даютъ просохнуть и 


уже по совершен но сухой бу маг ь покрывают ь второй и трети прямоу! ольники тм же 


тономь втори 


Ио. Наконец ъ, трей пряамоугс ник покрывают ь тЬм ь же составомль 


Рис. 11. 


еще разъ Гакимъ образом, первоначальная отмывка остается только на первом ъ 


прамоугольнико, второй же получаетъ тонъ иъ два раза и трет въ три раза темнЪе 


перваго (рис. 14). 


Усложняя постепенно ваши упражненя, вы рисуете окружность и дЪлите ее на 


6 равныхъ частей. ЗатЪмъ точки длешя соединлете прямыми линями (рис. 15) и 


образовавиияся шесть площадей заливаете тушью въ такомъ порядкЪ: дв противопо- 


ложныя покрываете самым сильным тономъ, другл дв противоположныя— тоном 


наполовину слабЪе и, наконешь, послВднйя дв — самымь снЪтлымь тономъ (рис. 16). 
Тщательно выполняя принеденныя здЪсь упражиненл, вы мало-по-м 


таете навыкъ справляться съ кистью и 


алу пр!обр?- 
управлять ею. Трудности, которыя вначал 
казались вам непреодолимыми, сами собою устраняются, 
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Рис. 14 


5. БОЛЪЕ СЛОЖНЫЯ УПРАЖНЕМШЯ. 


Ваши упражнен1я въ отмывкЪ тушью чередуются съ влементарным\ь рисовашемл, 


карандашом ъ, а потому вы уже должиы ум ть справляться съ контуромъ боле слож- 


ныхь моделей. Так, напримръ, вы можете уже приступить къ рисованию и отмывкЪ 


засушенныхъ и наклеенныхъ на бумагу листьевъ 
различныхь породъ деревьевъ, траву и ивутовъ. 
Подобныя модели можно пр'юбрЪтать въ спе- 
з лучше 


шальныхъ магазинах учебныхъ 10061 
всего самому подобрать такую коллекшю ориги- 
наловъ лЪтомъ. Вслк, любящий рисоване, про- 


водя лЬтнее время ва дачЪ иди въ деревнЪ, | 


им Бель ВОЗМОЖНОСТЬ собирать и засу шивать ть 


листья и ицвфты, которые ему больше дру хЪ 


жить ему 


понравятся, и которые могуть с 
прекрасными моделями при отмывкВ тушью, а 
впосадств!и при рисован!и акварелью (см, Эае- 
ментарн, рисов., табл. 37, 38, 39, 40 и 41), Для 
вашего упражненя въ отмывкЪ возьмите нетруд- 


ный по своему внЪшиему очертанио листъ березы 
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Рис. 15. 
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Рис. 16. 


большее разнообразе, чфмъ простые по форм листья рябины, яблони, вишни, 


груши, сливы, берез 


потому 


чтобы при отмывкЪ сохранились 
всеми подробностями его контура 
(рис. 20). 

Приведенными здесь примЪ- 
рами л ие хочу стФенять вашего 
самостоятельнаго выбора моделей 


нату 


стическаго характера, одна- 
ко, необходимо помнить, что п06л- 
довательность в» подбор моделей 
изъ листьевъ и ивтовъ для про- 
дуктивной работы должна строго 
соблюдаться, 

Нельзя дфлать р5зке переходы 
оть дегкихъ моделей къ боле труд- 
ным, даже въ томъ случаЪ, если 
пы свободно справляетесьсъ легкими 
задачами. Вь послФднемъ 
хорошо разнообразить указ 


случа 
нныхя 


здЪсь модели подборомь листьевъ, по своей формЪ 


необходимо приложить все старане къ тому, 
отличите. 


вс 


=. 
а 


Рие. 17. 


и нарисуйте его карандашом ну 
одномъ контурЪ, безъ деталей 
(рис, 17). Нарисованный контурь 
заливаете тушью въ такомъ же 
точно порядкЪ, какъь вы дулали 
ни предварительныхь упражне- 
шихъ, т.-е. начиная сверху вниз. 
Необходимо наблюдатьпритомъ, 
чтобы вс зубчики контура быди 


тщательно залиты тушью, и что- 


бы покрызаемая площадь была 
ровиою, безь пятенъ. При со- 


блюдени 


выше приведенных» 
услов такое равномФрное рас- 
предфлене туши достигается 
сравнительно легко (рис. 18). 
БолЪе сложнымъ упражне- 
шемъ будуть листья клена (ри- 
сунокъ 19), дуба, акаши, нпапо- 
ротника. ВсЪ они во виЪшнемь 


своем очертанти представляють 


ьныя черты кленоваго листа, со 


Рис. 18 


прибл 


ающихся къ нашимт, 


‹ и ь а \ Р и я _ х & 
мт больше вы сдФлаете такихъ упражненй, тЪмъ лучше усвоите технику работы 
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Рис. 19. 


Искусство длл чебжь 


Рис, 20 


: НЕ при отмывк® ЗАжЕЫЕЙ ‚мо-_ 
делей. 

* Чтобы закончить эту серп упражие- 
ый, исполните такую работу, которая и\®- 
сколько сложине вефхь предыдущих. Для 
этого вы берете сложной формы дубовый 
дисть (лучше осеин!й, наполовину пожел- 
вый). На такомь лису обыкновенно | 
бывають пятна, и р№ако вырисовываются | 
жилки. ЗдЪсь нельзя ограничиться одним 
только нифшнимь контуром, а исобходимо 


нарисовать карандашомтъ вс темныя пятий 
на лист и жилки, форму которыхь вы 
рисуете одной лишей (рис. 21), 0». 
До сихь поръ вы упражнялись въ и - 
отмывкЪ площадей однимъ сплошныму т0- - ь : 
номъ, а теперь переходите къ такой отмывк®, 
которая приблизила бы вашу работу къ 
натурЪ, т.-е. желаете передать не только 
вншиюю форму модели, но и икоторыя 
детали ся, жилки и темныя пятна. Сначала 
покрываете сьтлымъ тономь весь вашу 
листь, при чемъ ртоть тон долженль соот-_ ` - 
Рис. 91. иугствовать самым свФтлымь мФотамь д 


и 


4 
9 


Рис. 23, 


Гис. 24 


(рис. 24). Если жилки на лист темныя, то 
он рисуются кончиком кисти, если же 
он снфтлыя, то при заливк® темнымь 
тоном» оставляють снтлыл полоски. 


6. БЛИКЪ. 


На веЪхь почти предметахт, при силь- 
номъ освщенти, будь это источникъ свЪута 
натуральный или искусственный, есть м- 
ста наиболЪе выпуклыл, пслФдетве чего 
они обыкновенно сильнфе оснфшаютсл, 
чм» все остальное. Вь такихъь наиболЪе 
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оснищенныхь мФетахь находятся небольшИи плошади, а иногда просто т 
снЪтлыя, МЪста сильнаго сита на предметб носягь назваше аблика». 
Бликъ, какь при отмывкЪ тушью, так и при работ акварелью, играет» о 
важную роль. Онъ является исходнымт, пунктомъ сравнешя силы топа и пеуга. — 
Белъ этого сравнени ие можеть быть художественно выполнена ми одна работа. —— 
Не нужно смфшивать блика со свтлой окраской предмета. Такъ, напримФрь, ‘распи-_ 
<саниая разноцитными красками ваза иметь особый бликъ независимо оть мета, окри- | 
шеннаго въ бЪлый цифгь. Бликъ можеть находиться и на мет, окрашенномть въ боле. 
темный ивфуть. Присутстве блика яснфе наблюдается на предметахь, имфющих поли- 
рованную гладкую поверхность, которую въ обшежитти называютъь блестящей, хотя в» - 
большинств случаев блестить собственно не вся поверхность, а какое-нибудь м®сто ея, | 
отражающее источникъ свта, Чтобы наглядие убфдиться въ существованти въ» натур 
такого блика, возьмите обыкновенную столовую бЪлую тарелку, поставьте ее на стол, 
а сами станьте лицомгь къ источнику свФта—окну, и вы опредфленно увидите на тарелк 1 
блестлшия мЪета. Еше лучше это будеть замтно, если вы, глядя ва тарелку, чуть 
пришурите глаза. Понабалюдайте за предметами металлическими, стеклянными, и вы 
унидите, что блик представаяеть ихъ характерную черту. Бликь при отмывк®, а 
1Фм, боле при рисованти аква- 
релью, играеть очень важную 
роль. Онъ янаяётся исходным”ь ы 
пунктом сравненя какь сиды 
тона при отмывкЪ тушью, такъ 


и ц"фта при работ акварелью С к 
Безъ этого сравнешя ие можеть То 
быть художественно выполнена 

ни одна работа, Бликъ въ работ 

кистью представляеть изъ себя 

как бы единицу мбры, съ ко- 

торой вы все время неустанно 


сопоставляете и силу тона, и 
его ивЪть. Вь данномъ случаЪ 
мы будемъ сравнивать съ бли- 
комь только силу одного и того 
же тона, а въ дальнйшемь, ` 
когда перейдемъ къ работЪ аква- 

релью, и окраску предметовъ в» 

1Ффсной зависимости оть блика. Е 

Такъ какъ у каждаго изъ читате- 

лей найдется подъ рукойкакой-ни- Рис. 35, 

будь предметь домашилго обихода 

нетрудный по форм, съ гладкой поверхностью, а саФдовательно, и съ рфако выражен- 
нымь бликомъ, то мы и перейдем къ рисовантю этой категор!и моделей, на которых под- 
черкнемъ форму блика и его мстоположен!е на предмет® в» зависимости отъ освфщенти. 


—о с’ == 


и Искусство дал всВхь 
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7. СИЛУЭТЫ СЪ БЛИКОМЪ. 


Возьмите кувшин, поверхность котораго покрыта т зурью, и нарисуйте его 


съ осьЪщенной стороны въ одномъ контурЪ. МЪсто, занимаемое бликомъ, также 
обрисуйте карандашом ь, строго 
сохраняя форму свтящагося 
пятна (рис. 25). Одной тушью 
трудно, понятно, передать свЪ- 
тящееся мЪсто на предмет, 


такъ какъ въ нашемъ распоря- 


жеши имфетсл только один 
черный тонъ и бЪлая бу мага, 
которая сама по себЪ ие даеть 
виечатаЪшя такого свфтящагося 


пятна, какъ на предмет. ТЬмъь 


не менЪе, правильной 4 урмой 
блика и вЪрным ь соотношентемъ 


силы тона можно очень близ 


подойти къ натурЪ; но объ 
атом 6у деть говориться въ 
соотв тствующемъ отдЪлЪ, а сей- 
час необходимо ПОМНИТЬ ОДНО, 
что бЪлый тонъ бумаги соотвт 


ствуетъь самому свфтлому пятну 


на предметЪ, т.-е. блику. Исходя 


изъ этого, вы оставляете про- 
Рис, 26. стран твоблика свутлымь, равно- 
мфрно покрывая все остальное 
густымъ слоемъ туши. Получился тоть же силурть, но присутстве блика на немъ 
придает рисунку уже нФкоторую рельефность (рис. 26). 

Возьмемъ мЪдную кастрюлю; она тоже имфеть свой собственный, присущий 
только мФднымъ предметамъ бликъ. Поставьте ее противъ свЪта. Вся форма кастрюли 


выразится, какъ силурть, а если пришурите немного глаза, то сразу обратите 


внимане на свтлциИйся бликъ и его опредФленную форму. Нарисуйте рту модель 
сначала противъ свта и залейте весь рисунокъ силуртомъ (рис. 27), а затЬмъ ту же 


модель нарисуйте съ бликомъ и, покрывая весь рисунокъь однимъ тономъ, оставьте 


бликъ не закрашеннымъ (рис. 2 ). 


ПЪаый рядъ предметовъ домашняго обихода можеть вамъ служить прекрасными 


моделями, на которыхъ вы зам тите ясно выраженный бликъ. Для того, чтобы осно- 


вательно усвоить понятте о бликВ и его значении въ живописи, а также и въ рисо- 
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ванти карандашомт, нельзя ограничиваться приведенными здЪеь примфрами; необхо- 
димо сдЪлать большое количество таких упражнений. КромЪ предметовъ домашняго 


обихода, рисуйте все, что такъ или иначе останапливаеть ваше вниман! своим» 


_ 200 


Рис. 27. 


характернымь бликомъ, На цфломь ряд различныхь породь жучковъ, имбющихь 
на своей поверхности твердый блестящий покровъ, вы найдете характерный бликъ. 
Различные сорта фруктовъ, какъ-то: яблоки, вишни, сливы, груши и т. д.—все это 
можно рельефно изобразить только благодаря присутств!ю блика, о которомъ рисующий 


полженъ все время помнить, 


| 200 


Рис. 28 


Присматривайте‹ ь къ природЪ, васъ окружающей: она дастъ вамъ неисчерпаемый 


, которымъ вы и пользуйтесь для развиття вашего эстетическаго чутья 


запасъ матерта 


и художест венной памяти. 
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` къ произьедентимь масте- 
р и поможеть о бокии 
_ко мы говорили вышие, Вы сознательно 
ъ исиусотва м воспринимать ихь горамо глубже 
едет ами би до сихъ поръ вамъ иеизнстный, 


НЙ м» 
: о НЬ Проо ВА 


рыла мм ‘плоскаго, гвометрическаго и худо- 
С р ни чертежам второмь— 


ъ формь 


ФИЛОСОФСКТЕ ЭТЮДЫ. 


Предислов!е. 


ИВОЙ иитересь къ различнаго рода проблемамъь искусства наблюдается 
сейчас не только среди снешалистовъ и художниковъ, но и вообще въ 
птирокихь кругахь образованной публики. Вопросы литературы, театра, 
музыки, живописи усиленно обсуждаются не только въ спешально-фило- 
софекихь сочинешяхь, но, кь сожалЬийю, и на страницахь газеть и 
журналовь. Говорим «къ сожалФию» потому, что послФднее обстоятельство, если и 
возбуждаеть въ читательской массу интересь къ художественной жизни, то, съ другой 
стороны, вносить слишком миого уличнаго шума и путаницы въ тих1е сады искусства, 
Впрочем, н само искусство наших дней стало подобно автомобилю и несется вперед 
тельной быстротой, что за нимъ съ трудомъ посифваютъ даже 
мсл и осваиваемся съ однимъ 


съ такой головокру 


проворные страт ующште лекторы, Едва мы знаком 
каким-либо теченемъ, какъ ва смФну ему является другое; не успеть оно сфор- 
мироваться и проявить себя, какъ за нимъ мчится третье, четвертое и т, д. 

Давно ди, кажется, мы недоумЪвали предъ картинами импрессонистовъ,—и 
воть уже импрессонизмъ состарился, сталь академичнымъ, консервативным; давно 


ли ст 


волистовь мы бранили вдекадентами», —а мея;ду тм сейчась произведентя 
ческаго искусства. 


ихъ печатаются въ дЬтских% хрестоматтяхь, какъ образцы класс 
И какъ же, вь самомъ даЪ, намь ие признать ихъ классиками, когда съ барабан- 
нымь боемь и воинственными кликами налетфли на васъ разные «футуристы», 
«кубисты», «лучисты» и всяке иные чисты», передь напоромъ которыхъ раетеря- 
лись не только зрители, но и сами художественные критики! 

мь натискомъ, чтобы разобраться въ этомт водоворот® 


Чтобы устоять предь 
теченй, мн®фн! и теор, отдфлить ифиное оть ничего не стоющаго, отличить 
искреннее оть шарлатанства,—мало, одного непосредственнаго чутья и вкуса, ибо 
чутье можеть быть легко сбито съ толку, а вкусъ—измфичивъ, Необходимо еще 
выработать въ себЪ опредфленные теоретические взгляды на искусство, его сущность, 
его средства, его задачи, —словом\ь, необходимо рошить рядъ вопросовтъ, которые 
и составляють собственно философию искусства и которымъ будуть посвящены 
наши «ртюды», 

Вопросы, которые мы намрены здфсь обсудить, занимають челонческую 
мысль уже ифсколько тыслчъ дгь и были поставлены впервые великими Эллинами 


во времена раеци эта ихъ философии. 
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‘очерках по ре познакомитесь отчасти съ посаФдоватезь- 
г} [о ооо ьвА 
ть рН РИ тан О аи идеи 


ры поно, о тм выцонеше предотаваиеть о одниь аншь теоретичь- 
СЫ митересь, дааекИй сть осаваго маза ма практическую дВатедьмость художни- 
| Нарочь, дотетические тоореы всегда отражались въ бодышей наи меньшей 


_ слошеми ма ц опредВанаи Зааиь который ставиди себЪ 
_Уудожиики розаичиыхь покодфиий, виаи ца образоваию т®хь иди виыуь течений 
5 Ны одниъ уудожникь, остаинойЙ замтный софа въ исторы нскус- 


о прошедль, пасвольно памиь изьбстио, мимо художествелииыхь пробдемь, кото- 

выдвигазись философией ого дйюуи. 

_ужь, вомочно, знаменитый афорилмь Гёте Лев эупде, 10 Чег Уодей эн ^) 

| меньше всото примбиимь кь самому автору Фауста, который бызль образований- 

3 вирь аи своего времоци и въ своиуь письмахуь и статьяуь оставить нам 
ОТаый радь гаубокихь и проникновенныхь образцово философовой мысаи по риз- 
дичиьлиь вопросам искусства. 


пнщихь анолахь чб 


В. и. 
вни 


Зритель и хуложникъ. 
(Сущность эстешическала переживаши). 


ПРЕДЬТЕНИЕ. — Прежде всего усдовимся относительно терминов, съ которыми 
мы будемь ить дао. Мы намбрены побесфдонать сойчась объ эсщеическо.м в 
перожиовии, — отоюдо сФдуеть, зто намъ нужно въ первую же голову установить 
значение атууь словъ иди, ниаче говоря, отифбтить па вопрось: что же именно озна- 
чаеть это выражение — частогическое персайниниеь? 
Дди нащихь цфаей будегь вполий достаточно, если мы отибтимь на этоть 
вой чисто формазьнымь образомгь; астетическиьеь первжимантемь мазываетоя 
сложное слете чувстиь и мыслей, которое вызываеть въ пасъ созерцание 
природы или художествоннаго произведения. 
Это, садовательно, — тоть внутрений духовный процесс, который вызываеть 
вь вась стихотвореше Пушеииа, драма Шюоксиира, статуя Родена, картина РАиина 


Гы у ' паи, наконець, просто пейзаягь, открывиййся пред вами съ высоты кабого-дибо 

| 7 пригорки: зелени ющии поди, опоясанный зат аивымь узоромиь неглубокой руки, 

м ы спиенатия касмка дса па горизонть и вереница облаковь, окрашенныхь въ пурпур 
ы поедфдними зучими уходящего лия. 
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Кому по змацомиы эти переживании? — Их анаыть ве 
| вдва нам нужио пыпиьси точно и подробиве изобразить со 
состомии— неузовимьи, измФичиььиь, безвоночно разиообривиыя и. 
тысячи радзичинуь отебикону, 
и» самомь два, тому, кто никогда не испытимилаль мушстиь, о кота 
у р®чь, но объясниииь ихь никакими философскими формужами, какь ме 9 
| прелесть заката саФиому или очароввие ифони тому ученому, который ори 
музыку, какь чсамый мопретный наф вофхь шумонь». Мо тоть, кто быль хоть р 
изнодновиию произведешеомь нокусства, чью сердце когда-дибо сизьш И забилось при — 
з чтение стиха любимаго поати, кому случалось иль ридостиомь изумлении останавливаться — 
передь отраженемь какого-нибудь обгорфааго иши вт тихих водах авемого озора— — 
у съ ТВыгь мы легко сгопорныея, тогь совершенно точно ноймесь, что именно мы 
| имфемь в виду, говоря объ астетичесвомть пороживаити, тому мамь ие нужно И _ 
| попить, напр., что састетическов удовольстие ие имфеть сходства сь т®ыль, какое — 
попьигываеть оптовый торговецл, осуществимий широк плавы для подними тор" 
| говаи», и т. и, *) 


| ОСТАНОВКА ВОПРОСОВЪ. — Итавъ, мы условизись относительно предмета нашей 
| беседы. Условиаись, правда, ие особенио «изучио», но достаточно лоно для взаим- 
наго пониманы. | 
Пойдемл, теперь дальше и спросимь себя; какова оке причина эстетического пере- 
живаи!л? почему мы дорожюимь этими моментами астегическаго волнения? почему вце- 
чата итя, доставляемыя нам» нскусствомь, мы счистаемиь воличайшею убимосацыю, хотя 
они, иЪдь, могуть быть и не только радостными, но иногда и мучительных" почему 
мы говоримь: «ата картина прекраснаь, хотя бы она изображала, напр, убйстио 
наи что-либо еще боле отиратительное? почему мы длюбилб эти картины, подчас 
терзающия нашу душу и, ужь во всякомь случаВ, вызываюцщия въ пас чувство, 
совсТагь не похожее на судовольстио»? Можно ди, вь самом да, пазвать удоволь 
стмемь внемату ие оть картины, оцисаиное Гароиниымль въ его стихотвороши «На 
выставьв вартииь Ворещагыни»? Поать иегодуеть ия публику, оффиивающую картины | 
4 съ точки Зри ихь вибишей красипости, на кавого-то господина вь очках, съ у т 
ученьигь видом толкующаго о технических тонкостяхь, на двух дамь, поминутно й 
восторгающихся: 
«Какъ это мило и редаьно! Г 
Каиь нарисованы халаты натурально... 

Поату иопонатны таб изъяваен астетическаго кудопольстия», они важутиа 

сому почти вошунотвениыни: 


— «Ио то— восклицаеть оиь— 
УвидЬлхь я, смотря ца яту степь, ва вти зица: 
Я ие увидфаь въ пихь афиректиасо аскизца, 
`) Такь изьяснлется, пан, №, Мизьтадерь ви своей книге «Что такое красота?» (тр.т из. 
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Вы видите, такимъ образомъ, что остетическое переживане можеть быть 
поистин® мучительнымь, Впрочемъ, вы знаете это, конечно, и по личному опыту. 
Такъ воть, и спрашивается: отчего же мы не избугаемъ этихл, пережинанИ, а, напро- 
тивъ; танемся къ нимъ, какъ листъ къ солнцу? отчего мы часами простаиваемь иредъ 
страшной картиной РЬшинь изображающей уб!Иство Грозиымь своего сына, а не 
бЪужимь отъ нея, какъ ОБжимь оть всего страшнаго и мучительнаго, или ме бросаемся 
‘на нее съ ножемтъ, какъ это сдФлалъ одинъ безумень? Ужтъ не значить ли это, упаси 
Боже, что мы как-то извращенные люди, которымь нравится причинять 06% боль? 

Или возьмемь другой примЪръ. Вонъ тамъ, надъ рЪкой, торчить корявый, изу- 
родованиый временемъ и ненастьемъ стволъ ветды. Чернымь патномь эметь огром- 
ное дупло; узаонатые корни уныло снфенлись къ водЪ, и лишь ифеколько зеленвю- 
щихъ вЪтокъ на верхушк составалють его жалкое украшен!е. Двадцать разъ вы 
проходили мимо ртого уродца, даже не удостанвая его взглядом: он ие казался вам, 
конечно, отвратительным изи страшных, но не вызываль и чувства удовольствия. 
Отчего же, изображенный на подотн® кистью искуснаго художника во всей своей 
неприглядности, онъ становится для васъ источником живого наслаждентя? 

Отифтить на вс ати вопросы и значить—объяснить причину эстетическаго 
переживания. 

Чтобы разр шить эту задачу, обратим вниман!е прежде всего на сушествова- 
ше двухь основныхь моментовъ въ жизни искусства: иворчества и воспрёят!я. Худож- 
никъ творить; зритель воспринимает; между ‘ними—художественное произведене. 
Наглядно это можно изобразить слФдующимъ образом: 


рррротколечание расы! 


Эта схема, которую мы впослЪдствиг дополнимь и усложнимъ, достаточна, однако, 
для того, чтобы подсказать намъ: гдЪ слЪдусгь искать первоисточник эстетическаго 
переживая, возбужденнаго въ душ зрителя восприлтемъ художествениаго произве- 
ден!я? Очевидно, этимъ первоисточиикомъ лваяется художникъ и его творчество, 


И 


= НамБчастся, слБдовательно, такой путь радсуждешия: ‘сперва мы р 
:9 въ общихь чертахь процессь творчества, затфииь — процессь восприия, п `о 
сравнимъ оба эти процесса другь съ другомъ и; въ результат, придем, ов 
къ ифкоторымъ выводамъ. р 

ВОРЧЕСТВО. -- Ссылаясь на многочисленныя свидфтельства великих худо: 

и подтовъ, мы можемъ установить, что началом творческаго процесса является | 

обыкновенно особое состоян!е души—такъ называемое вдохновен!е, Состояще 
Это, которое Врубель пазываль впорывомъ страстным неопрелбленныхь Мамин 
описано въ высшей степени отчетливо Пушкиным: 

«И пробуждается подзйя во мнЪ: 

Душа стесняется лирическимъ волненьемъ, 
Трепещеть и звучить и ищетъь, какъ во сн, 
Излиться, наконецъ, свободнымъ пролвленьемь. 
И туть ко ми идеть незримый рой гостей, 
Знакомцы дави!е, плоды мечты моей. 

И мысли въ головф волнуются въ отваг, 

И риемы легёя навстрфчу имъ бФгуть, 

И пальцы просятся къ перу, перо—къ бумаг, 
Минута—и стихи свободно потекутъ». 

У хуложниковь это состояше можеть принимать различные оттбики: оно 
можеть, какъ у Пушкина, носить характеръ слирическасо волнешя», оно можеть, как - 
у Гоголя, превратиться въ «грозную вьюгу вдохновения». Но, во псяком случаЪ, дая 
него характерны двЪ особенности: во-первыхъ, нфкоторый душевный лодфем®, вод- 
ненье и, во-вторыхъ, —безпредметиность этого волненья, отсутствие въ немь опредЪ- @ 
лениаго содержан!я: художиикъ самъ еще не зиаеть, на что устремится его вдохно- 
вене, передь нимъ проносится безпорялочный рой мыслей и образов, изъ кото- я 
рыхъ ни одинъ еще не приковываеть исключительно къ себЪ его внимашя. Въ этом 
состоянии каждый художник можетуь сказать о себЪ словами Фета: 

«Не знаю самъ, что буду пфть, р , 

у Но пфсвь въ душ ужъ зрфетъ». г 

За ртимъ предшествующимь состоянтем вдохновешя, слФдуеть второй моменть— 
моментъ откровешя, или озареня, когда передъ художникомь отчетливо вырисовы-  _ “ 
вается образъ или идел его будушаго произведения. Образъ этогь можеть предстать м". 
либо въ зрительныхъ формахъ, либо въ сочетан!и звуковъ, либо въ вид® отвлечен- ‚ 
ной идеи— безраздично, во пслкомъ случа рто— вершина безпредметнаго вдохновения, 
и его разврЬшен!е—дто тоть моменть, когда художник, подобно Рафарлю, узр5вшему > 
свою Мадонну, восклицаеть: —«Воть она!» 

«> Затфмь начинается трет и послВднйй пертодь творческаго процесса — волло- 
щеше образа въ т№хъ иди иныхъ формахъ, та видимая работа, которую совершаеть 4 
художникъ— кистью, рзцомъ иди перомъ, и которую мы собственно и называем 
творчествомь, или созидашемт, --; 
Въ результат этой работы возникаеть художественное произведен!е— вешествен- 
ный, реальный знакъ того образа, который открылся художнику въ моменть озарения. 
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Во избЪжаше недоразумн\Й, добавимъ сейчась же, что состоянию вдохновения, 
въ свою очередь, могугь предшествовать друге моменты, напр., впечатаЪия оть 
созерцая природы, сознательно поставленная себ} художником цФль или, изконецть, 
- задача, данная ему заказчикомъ. Но всЪ дти житейск!е моменты лежать ви процесса 

художествениаго творчества: до тВхъ поръ, пока художникъ поспринимаеть впечата- 
и природы наи обдумываеть как!я-дибо задачи, —онъ ничВмъ не отличается отъ 
простого смертнаго, онъ——только человфкъ, не больше, Онъ становится творцомъ 
лишь съ того момента, когда онъ «вдохновляется природой», «вдохиовляется идеей», 
«вдохновляется сюжетом», одним словомъ, когда налетастъ на него «грозная вьюга 
вдохновения», или когда душа его «стесняется лирическимъ полненьемъ». Поэтому-то 
мы и не включили житейскя переживашя, предшествуюция вдохновенио, въ вымше- 
приведенную схему творческаго процесса. 
Обсудимъ теперь описанный процессь съ точки зря сего «приятности», съ 
точки зрфнтя «удовольствя», которое онъ доставаяеть художнику, 
Спросимъ такъ: «ломому ли художникЪ творит, что это ему прёлтно?» Стоить 
ь поставить этоть вопросъ, чтобы со вефхъ сторонъь послышалось: «Конечно! Разу- 
мЪется! Какъ же иначе!» НФкоторые серьезные люди, пожалуй, еще добавять внуши- 
м тельно: «художникъ творить потому, что ему платятъ за это деньги». Мы не будемъ 
спорить съ такими серьезными людьми, потому что у насъ съ ними нфтъ общей 
почвы для взаимнаго понимания. На первомъ же утвержден, что творчество приятно, — 
остановимся подробнфе. Больше того: мы съ нимъ согласимся. Въ самомъ дЪлЪ, 
кто же изъ насъ ие знаеть, какое удовольстве доставаяеть рисован!е, какъ приятно 
изобразить на бумагЪ хотя бы воть эту стоящую передо мной чернильницу или 
просто безуфльно чертить карандашомъ на бЪломъ дист как!е-то ничего ие выра- 
жающие узоры и лиши. Эго удовольствие нсе повышается по мЪрЪ того, какъ вы 
овзадЪваете техникой и съ большей легкостью преодолваете препятствия, по мфрЪ 
того, какъ усложняются ваши задачи, и вы оть сухого орнамента переходите, напр., 
къ изображеню живого человческаго лица. Тутъ открывается для васъ неисчерпае- 
мый источникъ наслаждения: вы съ изумлешемъ убЪждаетесь въ томь, что самое 
банальное лицо похоже на сказку изъ тысячи и одной ночи, что въ каждомъ еле- 
зам фтномъ изгибЪ бровей, вь каждой складкЪ губъ, въ каждомъ свЪтломъ блик 


ее 


Физлософск:е этюды 


глаза скрыта ифлая подма, читать которую никогда ие наскучить. И вамъ покажется 
порою, что всЪ радости мгра сошлись на кончик вашего карандаша, пабрасывающаго 
какую-нибудь ничтожную ямку ина подбородке, мягк овалъ шеки или мощную 
изинлину скуловой кости. ь 

Но... очень скоро, быть можеть, вы почувствуете и ифчто иное: вы ошутите 
горькое чувство бедсил!я передать возникиий у васъ образ такъ, какъ вамъ хотЪ- 
лось бы, что ваше произведене не отвфчаеть вашему замыслу, что рисунокъ васъ 
ие удоваетворяеть, что вашему портрету недостаеть чего-то неуловимаго, необъ- 
яснимаго, но чрезвычайно нужнаго и, быть можеть, самаго существеннаго. Вы напря- 
женно пгаядывнаетесь въ какую-нибудь морщинку подъ глазом, въ какой-нибудь 
бугорокъ на лбу, стараясь прочесть въ ихъ выражени ускользающую отъ васъ 
тайну; вы стираете однЪ лин!и, прибавляете друг, мЪияете форму третьихъ, а вашть 
рисунок все дальше и дальше уходить отъ идеала; онъ становится вамъ неприятен; 
вам дается, наконецъ, противно на него смотрЪть; вы швыряете прочь ненавистный 
карандаш и сь ожесточешемъ рвете на мелк!е клочки результать вашего много- 
часового труда, 

Право же, въ ртомъ’ очень мало «удовольствя»! Но погодите: это еше только 
начало, только преддверие т хь «мукъ творчества», о которыхъ кричать. всЪ худож- 
ники, за самыми ничтожными исключениями. По началу вамъ кажется, что все дЪдо 
въ, недостаткЪ техники и выучки, что стоить еше немного поупражняться, еше 
немного увеличить ловкость вашей руки, — и задача будетъ рЬшена. Но скоро вы 


лишитесь и этого утфшеня. ЧВ\ъ дальше пропикнете вы въ заповфдныя роши | 
искусства, чфмъ шире будуть становиться ваши замыслы, чфмъ требовательне начнете | 
вы относиться къ своимъ произведеням, —тфмъь чаше мимолетныл вспышки радости уу 


будуть смфняться часами горечи, разочаровашя, отчаяния и напряженной, ожесто- 
ченной борьбы съ непослушнымь и иеподатливымъ матер!аломъ. Всегда доволень { 
своей работой лишь ребенокъ, рЬже— диллетанть, еще р®же — посредственный худож- 
викъ, истинный мастеръ—почти никогда. «МнЪ сдается, —писаль Тёпферъ, — что 
при всей красотЪ своей Венеры, Пракситель задумалъ ее еше прекрасиЪе. Пока онъ 
подготовлялея къ работЪ, искалъь пути, медленно подвигался вперёдь, онъ былъ и 
вдохновленъ пламенемъ вры и надежды, но, окончивъ свою работу, онъ испыталъ, | 
навфрное, нчто въ родб разочарован!я. Въ сравнени съ другими работами того же 


рода, Венера его, конечно, выдфлялась и обЪщала славу, но, въ сравиеши съ его 
первоначальной мыслью, съ его конценпшей прекраснаго, она его мало удовлетворила. 
Посредственные же художники, надо признаться, гораздо чаше Праксителей бываютъ 1 
довольны своими произведентями»... 

Тёпферь, конечно, фантазировалъ, говоря о ПраксителЪ. Но мы имфемъ и 
прямыл свидЬтельства худо; творчества», которыл не 
вознаграждаются даже сознанемь достигнутаго совершенства. Почитайте бтографии | 
великих ожниковз, и портовъ, и вы увидите, что въ большинств случаев вс 
они были настоящими мучениками искусства, что творческий процессъ быль даАя 
нихЪъ тяжелой борьбой, напряженным и вЪчно неудовлетвореннымъ искантемъ, изну- 
ряющей тратой нервовъ и душевной энергии. 


никовт, и портовъ о «муках? 
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У художниковь слова жалобы на мучительность творческаго процесса разсыпаны 
на кажломЪь шагу: 
— «ИВть на свЪ В мукь сильне муки слова», — восклицають они безирестанно. 
— «Лучше гранить камни мостовой, чм быть писателем», — снидфтельствуеть 


А велик стродалешть Ницие даже возводить эти тпорческя муки въ какой-то 
непреложный закон: 

— «Изъ всего написаннаго, —говорить онъ,—я люблю только то, что нишетея 
собственной кровьюъ. 

Оть писателей и подтозъ не отстають и художники кисти. Страдани художника, 
которых доставлиеть сму его творчество, тоть же Гаршиигь сдфлахь центром»ь одного 
изъ своихь самых задушевниыхь разсказовъ. Перечитайте этоть разсказь, есди вы 
его забыли, и вы узнаете, изъ какихъь переживай слагается творческий процессъ, 

— «Уже дв педфли, какъ я пересталь ходить въ академно: сижу лома и пишу. 
Работа совершенно мзмучиле меня... ЧБм ближе она подвигается къ концу, ТВмъ все 
страшибе и страшн®е кажется ми то, что л написадт,... Это—не написанная кар- 
тина, это—созрЪвшая болФань... Полотно покрыло мольберть съ картиной, ая все 
сижу передь нимъ, думая всб о томъ же пеопредФаенномъ и страшномъ, что такъ 
мучит® меня» и т. д., и т. д. Весь разсказъ перевить такими признаниями. 

Но если васъ ие удовлетворить этоть «литературный» примфръ, то прочитайте 
хотя бы бтюграфию голландскаго художника Ванъ-Гога, который, по выражению одного 
критика, пнсалъ не кончиками пальцевъ, а обнаженными нервами, псе творчество кото- 
раго, какъ и вся жизнь, были изступленной борьбой и меташемуъ, закончившимися, нако- 
нецъ, настоящимъ сумасшествемт. Одно созерцан!е природы принодило его въ какое-то 
творческое ОбЪшенство. «Эмоши, которыя вызываеть у меня красота, — признавался 
отъ въ одномъ письм,— часто доводять меня до обморока, и тогда въ течене 
ифекольких дней я не могу работать». О той чудовишной бур, которая бушевала 
въ его лушЪ во время самаго процесса творчества, можно составить себЪ лип. при- 
близительное предетавлене. О ней свидфтельствуеть тотъ случай, когда Вант-Гогъ, 
во премя одного сеанса, въ изступленти бросился съ ножемъ на сноего товарища, 
а затВмъ въ припадкЪ бЪишенства отхватиль себЪ одно ухо. Мы даже и вообразить 
себЪ ие можемъ, что онъ ошушаль въ ту минуту, но ужъ, конечно, никто ие 
назоветь этого «удовольсттемь» или даже внаслаждешемь»! 

И воть, предь лицомъ такихъ признашй и фактовъ, самъ собою напрашивается 
вопросъь: что же заставляеть художников творить? что побуждаетъь человЪка, такъ 
старательно иабЪгающаго въ жизни всего непр/ятнаго и болЪзнениаго, предаваться 
занятию, въ которомъ гораздо больше страдан!я, чЬмъ радости? Что толкаеть его на 
этоть тернистый путь, который лишь на мрновешя поднимается къ снбтлымъ вер- 
шинамь, чтобы сеЙйчась же круте повернуть вниз и затеряться въ темныхь и гау- 
хихь безднахь? О, ртоть тяжю путь! Сколькихь привель онъ къ гибели, къ чахотк®, 
къ алкоголизму, кь сумасшеств!ю!.. И все же неудержимо влечеть и манить онъ къ 
себ все повыя и новыл жертвы, и на смфну однимъ радбившимся безумцамъ 
безконочной вереницей тянутся друге. Почему? 


Зе ЕЕ 
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Туть приходять ученые люди ©» пергаментиыми лицами и стараются х! } 
машинками, всякими термометрами и динамометрами, измФрить глубины челонфческаго 
духа. Предоставимь им заниматься этими невинными опытами, сами же ие’ пос ь 
луемъ за ними и откровенно признаемся: эдсь— тайна! ь 
Но что бы ин заключала въ себЪ рта тайна, —ясно одно: очевидно, есть какая-то 
высшая сила, какая-то иопреклонная власть, кавая-то непреодолимая потребность № 
выражен! я, которая подчиняеть себф волю художиика, Художниюь ие можеть ие — 
творить, ие можеть ие выражать въ словах, въ звуках, изъ красках или в мраморЪ | 
т чунства и мысли, которыми переполнена сго душа. 
Рто-—та сила, о которой порть раяеказываеть: [ 
— «Какь „фчному жилу голосъ какой-то все говорить: иди, иди; такь мн ь 5. вы 
что-то суеть перо въ руки и говорить: пиши; пиши!» 
Это —та власть, о которой лругой поэть говорить: 


«Охваченный ею не можеть молчать, = 
Опь рабъ ему чуждаго духа: 

Возжглаеь ему въ грудь влохновенья печать, 

Неволей иль волей онъ должень вЪщать, 

Что Сльшить подвластное ухо», 


Какопа природа этой власти, —ие нсе ли намъ равно: важно то, что она суше- 
ствусть. И если читатель не удовлетворится простымъ утвержденемь ртого факта и 
снова повторить намъ сное ипочему», —отвтимъ ему осторожно словами Достоевскаго: 

— Почемь знать, можеть быть, «стралан!е-то и есть жизнь...» 


ОСИРЯТИЕ.—Таково творчество, Такъ—въ радости или въ мукахь— рождается 
художественное произведене. Допустимъ, что это будегь кусокъ холста, на 
которомь въ различномь порядкЪ наложены мазки красокъ. Теперь па сцену 

является новое дЪйствующее лицо — зритель. Онль подходить къ раскрашенному холсту, 
минуту вглядывается иъ него и говорить: \ 
— Какая чепуха!., “ 

Ватфмъ поворачивается и идеть прочь, ворча, что художники «морочать публику». 

Ва нимъ приходить другой; онь останавливается передъь полотномъ, смотрить 
на него и... ничего не говорить. Но по его просвФтленному взору, или, быть можеть, . 
по сдвинувшимся бровямъ, по складкЪ губъ, болЪзненно сжавшихся,—вы угадаете, 
что вь немъ совершается какой-то внутрений процесс. Что жё рто за процессы? 

Чтобы уяснить себЪ его, обратимся къ вашему собственному опыту. 

Если вамъ случалось бывать на выставкахь картин нашихь «кубистовъь» иди ы 
«футуристовъ», то вы, по всей вЪроятности, веди себя именно так, какъ первый изъ ‹ 
двухь упомянутыхь зрителей, Вепомните же: что вы видфли въ этихь позмутившихль 
васъ картинахь? чфмъ он, въ сушиости, вамь представлялись? Вы согласитесь, 
конечно, что именно картин®-то вы въ нихъь и не узрфли: передь вами такь и 
остались разноци тные мазки красокъ и холсть, ь 
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Ш Искусство ддя ве бтЪ 


10 вы бывали, конечно, и въ положени второго нашего зрителя, когда созер 


Цали произведены болЪе близких и понятных нам худложииконь Гогда происхо. 


\илю съ вами нЪчто какъ разъ обратное, т.е. вы ие замчази холста и красокъ, а 


видфан картины, видбаи образы людей, животныхъ, деревьевъ, горъ, слъшвали рева 


. 


у 


У 


Ф. Валлотитонъ Часть рисунка 
бури, ощущали прохладу сумерекъ или зной лЬтняго дня; Такъ Гаршин въ приве 
денномъ выше примЪрЪ «увидльъ смерть, услышалъ вопль людей» 


Если вы примете, кромЪ того, во вниман!е, что одна и та же картина можеть 


оказывать различное стве на различныхь зрителей, что дая однихъ она навсегда 
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остается раскрашеннымъ кускомъ холста, а у другихъ выдываеть сложную гамму 
ошущен! и представаен,—то вамтъ легко будеть отвФтить на вопрос: въ чемл же 
заключается процессъ воспруят!я? Вамъ станеть ясно, что воспруятие есть возсоздаше 
арителемь тФхь или иныхъ образовъ изъ алементовъ художественнаго произведенуя, 
Художественное произведене, собственно, и существуеть лишь въ голов зрителя, 
въ дойствительности же, это — мазки красокъ, куски холста, груды мрамора. 

Художественное произведене это— мертвая форма, которую зритель наполняеть 
1фмгь или инымъ содержанемъ, то - условный знакъ, символ, по которому зритель 
долженъ сам сотворить тотъ наи иной образъ. Вемотритесь въ приведенный здесь 
рисунокъь Феликса Валаоттона (стр. 10). 

Что это, въ сущности, такое? — НЪсколько бфлыхъ пятенъь на сплошномъ чер- 
номъ фонЪ. И тЬмъь не мене, вы совершенно лено видите фигуру сидящаго ма 
диван человфка, угадываете выражене его лица и глазъ, которыхъ совершенно 
ить на рисункЪ, видите овалъ его головы, который, вЪдь, совсфмъ не нарисован, 
нидите несуществующую линтю его руки, вложенной въ карманъ брюкъ, замФчаете 
складки костюма;—однимъ словомъ, вы совершаете довольно сложную работу дая 
того, чтобы изъ этихъ черныхь и бЪФлыхъ пятенъ создать образъ человЪка, т.-е. 
воспринять данное художественное произведене. Простота нашего ри нка такова, 
что эту созидаюшую работу легко соверититъь ждый, и все же найдутся, в ролтно, 
люди, которымл, покажется, что зАЪсь изображень индфець верхом на зебрЪ... 

Вышеописанный процессъ совершается и всегда совершался при воспруяти 
любого художественнаго произведентя. Посмотрите на наивные и своеобразные рисуики 
египтянъ. Условность этихъ фигуръ съ вывернутыми плечами, обведенныхть розкимъь 
контуром, для насъ совершенио очевидна, Намъ лено, что иигдЪ въ природ еги- 
петскте художники не могли наблюдать ничего подобнаго, и что произведентя их 
были, просто на просто, мертвыми условными вначками, Но несомиФино, что въ свое 
времл зритель оживлялт ЭТИ мертвые Символы Своим воображентемть, что эти фигурки 2 
казались ему живыми и поаными движенями, что онЪ разсказывали ему волнующия 
понЪсти о пышных царствовант ях его повелителей, о подвигахъ его героевъ, о 
добродЪтеляхъ его боговъ. Углубитесь дальше вл» молчаливую пустыню древности и | 
представьте себ, какую огромную творческую работу должен быль совершить дикарь, | 
чтобы въ той знаменитой фреск®, изображающей битву кафровъ съ бушменами, | 
увидфть подлинную батальную картину, сувидфть смерть, услышать вопль людей» *). | 

Таково же, по существу своему, было искусство и въ послЪдующия эпохи, тако- 
вымъ оно осталось и въ наши дни, Одни условные значки смиялись другим и, боле ] 
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соотв тствующими культур своего времени, но всегда художественныя произведен!я 
оставались лишь мертвыми формами, лишь символами, по которымъ зритель самъ 
создаваль живые образы. Воть вамъ рисунокъ покойнаго СЪрова, одного изъ ауч- й 
ших рисовальщиковъ нашего времени (стр. 12). Какъ живой сидить передъ вами солид- 
ный волчише, мастерски набросанный нФфсколькими обобщающими штрихами. Но полно, 
волкъ ли рто? РазвЪ вы видЪаи въ натур таке штрихи и контуры? РазвЪ бывають 


*) См. Очерки по исторйг живописи, стр. 87. 
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особаго творческаго процесса въ вос- 
принимающей душ и заставляеть ра- 
ботать мысль и воображеше, Мы чи- 
таемъ стихотвореше или романъ, а 
въ мозгу въ рто время кипитъь дфятель- 
ная работа, которая требуеть иногда 
оть насъ сознательнаго усил!л, Воть, 
напр., какъ долженъ, по мнфийо 
Д. Н. Овсянико-Куликовскаго, читать 
н\кто А. романъ «Дворянское гиздо», 
если онъ хочетъь виолнф воспринять 
это произведен: «Надо, чтобы нациь 
А. вникь въ поихологно типов, въ 
самое построене  образовъ, припо- 
миилЪь кое-что изъ эпохи 40-хь го- 
довъ, вдумался въ положене, въ с0- 
шальное самочувстве мыслящих и 
идеалистически - настроенныхь людей 
того времени, представиль себЪ кар- 
тину дореформенной Росси, крпост- ] 
ное право ит. д., и т. д.. Имя въ | 
своемъ распоряжени этотъ матералъ, 
эти факты, эти данныя, онъ уже мо- 
жеть изъ нихь возсоздать въ вообра- 
В. СВровъ. Рисунокъ. жени и Лаврецкаго, и Лизу, и Лемма, 
и Паншина и т. д., какъ типы, какъ 
художественных обобщеня» *). Работа, какъ видимъ, не дегкал и, если даже она и не 
такъ страшиа, какъ изображаеть ее почтенный професеоръ, то все же отрицать ея 
творческаго и дЪятельнаго характера нельзя. 
При этомъ каждый можеть, конечно, совершить эту работу по-своему, оттого 
и происходить различное понимане разными людьми одной и той же веши. | 
. Слушая музыку, мы тоже не остаемся совершенно бездФятельными и насла- | 
ждаемен или терзаемсл вовсе не звуковыми ошущенями. «Вслушиваясь въ музыкаль- 
ное произведеше, мы, въ дЬЙствительности, слФдимъь за своеобразнымь развитемь 


*) Изъ екши объ «Основахъь художественнаго творчества», 
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системы душевныхь состоянИь возбужденныхь въ насъ этой музыкой... Один даже 
звукъ, будь то звукъ колокола, или возглась трубы, или хритъ контръ-фагота, лости- 
гая сознания, обволакивается многочисленными психическими элементами, которые, 
въ конц концовъ, совершенно претворяють его въ себя. Такимь образом», мы, 
воспринимал музыку, никогда не имЪемъ дфла съ чисто звуковымь ошушешемъ, но 
всегда съ комплексомь ошушенй, чувствъ и мыслей» *). Другими словами, и здФсь 
наблюдается то же самое лвлен!е: звуки музыки даютъ лишь толчок дая самостоятель- 
ной творческой работы, совершающейся въ душ слушателя. Если вы хотите знать, 
_ насколько рта работа самостоятельна и индивидуальна, спросите двадцать разныхь 
слушателей, какъ они поняли сыгранвую имъ пьесу, какя чувства, образы и мысли 
она въ нихь пызнала: услышите двадцать различных разсказовуь. | 

Мене наглядно проявляется творческ!й характерь восприля въ томъ случа, 
когда мы имфемъ дВло не съ произведенемъ искусства, а съ самой природой, Но 
это зависить лишь отъ того, что здФсь творчество зрителя совершается особенно 
яегко, безъ велкихъ уснлй съ его стороны и потому менфе замтно. 

Мы любуемся заревомъ заката и создаемъ изъ формъ облаковъ фантастическте 
дворцы, башии, корабли, диковинныхъ птицъ и звФрей; узоры мороза на окнахъ наше 
воображеше претворяеть въ невиданные лЪса, гроты, скалы; мы Тлдемъ степью въ 
и и узнаемъ въ проносящихся снфжныхь вихряхъ знакомые образы пушкин- 
скихъь бЪсовъ. Поэтъ сказаль: 


«Природа—дивный храмъ, гд® рядъ живыхъ колоннъ 
О чемъ-то шепчется невилтными словами; 

ЛЪсъ, темный символовтъ знакомыми очами 

На проходяшаго глядитъ со всфхь сторонъ». 


И мы постоянно раскрываемъ эти символы, безпрестанно поделушиваемь эти 
невнятные шопоты, угадывая въ нихъ то грустный, то радостный смыслъ. Любуясь 
природой, мы всЪ становимся немного портами, сами того не замфчая. Когда мы 
видимъ, какъ солнце улыбается, ручей ббжит®, сосны злядять узрюмо, ин ты при- 
в тливо киваютЪ головками, —развЪ мы не создаемъ тогда портическнхь образовъ, 
ибо на самомъ дфлЪ ни солнце, ни ручей, ни сосны, ни инты ничего подобнаго, 
вЪдь, не дЪлають: это—чистбйций ваш вымысель. 

Итакъ, мы снова находимъ подтверждене высказанному нами положеню, что 
воспрят!е есть процессъ шворческй, что воспринять художественное произведен! 
значить возсоздать тотъ образъ, знакомъ или символомъ котораго оно является. 

Процессъ этотъ требуеть ифкоторой привычки, ифкоторой культурности. Даже 
фотограф1я, которая, казалось бы, совершенно точно копируетъь дфйствительность, и 
та заключаеть въ с6бЪ иЪкоторые элементы условности (отсутств!е окраски, умень- 
шенный разм® ру), и даже она требуеть отъ зрителя нФкотораго напряжен!я творче- 
ской фантази. Пишущему эти строки приходилось лично наблюдать крестьянль, кото- 
рые ие понимали фотографическихь изображений и вполнф отчетливую и схожую 
карточку хорошо имъ знакомаго человЪка принимали за изображене Никозая Угодника. 


*) Борисъ Шазецеръ. «Привцииь музыкальной формы», Музыкальный азьманахь. 1914 г. 


= 1 — 


НЯ 


ь - 


т 
р “г. 


и 
а 


ве въ состомыи возсоздать мысленный обрахь челов ческаго лица 
= того редльмаго змака, какимъ лвлнетея фотографичееюй портреть. 
‘дикарь ие суметь, конечно, позсоздать образы бетховенской сонаты, и она 
дая него хаотическимь наборомъ звуковъ. Такъ же и мы въ недоумфии 
_ останавливаемся перехь всяким новымъ непривычным явленемь въ искусств, ие 
_ Умба его воспринать, не будучи въ состоянйг прочесть новые символы и претворить 
_ ихъ въ живые образы. Постепенно, однако, мы осваиваемся съ ними, пручаемся къ 
_ новому процессу восщиуния и, черезь десятокъь атъ, восхищаемея тмь, что по 
‘началу вызывало наше негодованте. 


ВОРЧЕСТВО И ВОСПРЯТИЕ.—Мы раземотрВли поочередно творчество и восприя- 

пе, теперь намъ остается сравнить ихъ другь съ другомъ, Вспомним, что въ 

процесс Ъ художественнаго творчества мы установили три стад; вдохновенте (а), 
откровене (5) и воплощене (с), т.е. закрфилеше художникомъ открывшагося 
ему образа въ матеральныхь формахъ. Въ результат атого процесса получается 
художественное произведеве, т.-е. матераьный знакъ того образа, который пред- 
стажь предъ художникомъь въ моменть откровешя. Мы смотримъ ца этоть знакъ 
или сльшиимь его, т.-е. испытываемъ прежде всего чисто физоловическя ошушеня 
(зрительных, слуховыхл). Эти физюлогическя ошущеня (4) возбуждаютъ въ насъ 
новый творческ!й процессъ, который мы назвали воспрёлийемф, и который состонть 
въ томъ, что мы по данному знаку возсоздаемь образъ, который имлъ въ виду 
художникъ (Ъ), или создаемъ новые образы (№1, Вэ, Ъз3), дадеко ие сходные съ нимъ. 
Въ первомъь случаб процессь восприятия пойдеть по лиши е, на нашей схем, во 
второмь—по линии ©, или сз, ез и т. д. 

Вотъ, сяЪдовательно, полная картина жизни художественнаго произведения: 


я Эту 
рококо ль нромд ве еее 2 


Мы особенно подчеркиваемь, что процесеь воспрития можеть и пе привести 
зрителя къ тому образу или къ той совокупности чувствъ и мыслей, как пережи- 
валъ самъ художникъ (т.-е. привести его не къ пуикту Ь, а кь пунктамь №1, 52, № 
и т.д.). Это ие значить, конечно, что, если художникъ иарисоваль женщину, то 
одииъ зритель можеть принять ее за корову, другой — за птицу, трей — за фонарный 
столбъ и т. д. (случается, впрочемъ, и такъ). НЪтгь, кожлый зритель, если только его 
ие обманываеть случайно зр®н!е, увидить въ картин именно тотъ предметь, какой 
имбль въ виду художник, въ данномь случа — женшину. Но каждый изь нихъ 


= 
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увидить эту женщину по-своему, идФаить особыми индивидуальными чертами, 060- 
бымть характеромъ, особыми качествами, каждому —выраженте ея лица раяскажеть, 
объ иномъь, и если бъ можно было какимъ-нибудь способомт, оживить тф образы, 
которые возникли у двадцати разныхъ зрителей, то предъ нами предстали бы два- 
дцать совершенно различныхь и совершенно ие похожих другь на друга женщиить 
* И, быть можеть, ни одну изъ нихъ художникъ не призналъ бы за ту, которую онъь 

изображать. Такимть образомть, воспруяте вонсе ие есть вловторене тнорческаго процесса, 

художника», какъ часто утперждають *), но совершенно самостоятельное творчество, 
‚> которому художественное произпедене даеть лишь начальный толчокъ и ставить 
икоторыя ограпичивающия рамки, 

Леонардо да-Винчи написал портреть Монны Лизы. Тысячи зрителей смотр®ли 
на эту картину, сотни критиковъ написали о ней ифлую бибмотеку книгъ, и каждый 
изъ нихь по-своему истолковаль ея ядовито-обворожительную улыбку, кажаый изъ 
нихь создаль свой собственный образь Даоконды. Что сказалъ бы самъ Леонардо, 
если бы его познакомить съ тБми мифийями, которыл были высказаны по поводу 
его картины? «Онъ, вФроятно, отифтиль бы, —гопорить Оскаръь Уайльдъ,—что, рабо- 
тая, вовсе и не думаль 0бо всемъ этомъ, а просто старался распредлить изнфстнымь 
образомъ лиши и массы и занималел новымь любопытнымь гармоническимь соче- 
лашемъ голубого и зеленаго». СалФдовательно, все то, что увидФли зрители и кри- 
тики въ тонкомъ изгибЪ усть Джтоконды, есть продуктъ ихъ собственной фантаз!и, 
ихъ собственцаго творчества. Если бы быдло иначе, если бы мы лишь «повторяли» 
творческ!й процесс художника, —ие было бы той разноголосицы мифы, какал 
наблюдается по поводу каждаго художественнаго произведеня, мы не имфли бы, 
напр., тысячи различныхь истолкованй Гамлета, изъ когорыхъ ни одно, навфрное, 
ие совпадаеть съ .истолковашемь самого Шекспира. Чтобы воочпо убфдитьсл въ томъ, 
что пути воспрИятйя въ высшей степени разнообразны и приводять зрителя къ чрез- 
вычайно различиымъ образамтъ, продфлайте такой опыть. Возьмите какое-нибудь 
зтихотворене. Ну, хоть такое, наприм®ръ: 

«Зима, Крестьянинть, торжествул, 
На дровияхъ обновляетъь путь; 
Его лошадка, снТи-ь почуя, 
Плетется рысью какъ-нибудь». 


Несомнфиио, что эти строки вызываютъ у васъ вподиф отчетливой образъ. 

Предзожите теперь десяти художникамь изаюстрировать вышеприведенный отрывок» 

и будьте заране увФрены, что вы получите деслть совершенно различных рисуп- 

ковъ. Итакъ, мы можемъ установить, что воспруялте есть такой же самостоятельный 

и созидающй процессъ, какъ и само творчество художника. Разница между ними 

лишь въ исходных пунктахъ: художникъ исходить въ своемъ творчеств® изъ впо- 
< чатлфиий, полученныхь имъ оть природы, или изъ сознательно поставленныхь себЪ 
задачь,— зритель же исходить изъ виечатя ый, полученныхь отъ художественнаго 

произнедешя. Кром того, творчество художиика воплошаетсл въ тЪхь или иных 


*) См., наир., проф. Овсднико-Куликовскй. „Лекции объ «Основахъ художествей. творчествая. 


| — 79 — 


Иде ра рее ЕАЕЫ же зрителя 
я д комца чисто духовнымь процессомъ. Ио ло существу оба эти’ процесса 


_ Втоть выводь даеть вамъ ключь къ уразумФийю причины эстетическаго пере- 
и. Вь самомъ д, если творчество и восприятие по существу своему одно- 
то, очевидно, и сопровождаюция ихъ переживания должны быть сходны. 


что они могуть быть и величайшей радостью, и величайшей мукой. Мы знаемъ, 
р м кн того, что, чЧЪмь бы они ии были, художникъ не въ состоль!и отказаться отъ 
_ - о \№хъь что они необходимы ему, какъ воздух и св ть, что они лвалются дая него 


>» 


к особаго рода ибниостью, безъ которой жизнь казалась бы неполной и бБдной. Но, 
5 $” если ато такъ, если творчество есть особый видъ духовныхь ифнностей, то, значить, 
9 и восприне должно обладать тЪми же свойствами, ибо мы установили, что и оно 
= ивалется творческим, созидающимъ процессомъ, Такимъ образомъ, когда мы любуемся 
\’ риеункомъ какой-нибудь уродливой ветлы, которая вь натур не вызывала у 
4 к насъ никакого чувства удовольстин,—то ато лишь потому, что рисунокъ даеть 
^ начало нашему собственному творчеству, которое и является причиной нашего 
наслаждения. 


Когда мы не можемъ оторваться отъ картины, изображающей убство, земле- 
трасеше, Голгофу, когда мы украшаемъ подобными картинами стЪны своихъ жилишуь 
или хранимъ ихъ въ музеяхъ вмЪето того, чтобы предавать ихь упичтоженно,—мы 
повинуемся той же сил, которая ме позволяеть художнику отказаться отъ творче- 
ства, какъ бы ни было оно для него мучительно. Переживания, которыя рождають въ 
насъ тая картины, и которыя мы называемъ крстетическими», являются для насъ 
такой же потребностью и цфнностью, какой для художника является его творчество. 
Мы любимъ эти переживания потому же самому, почет оожижаь любить свое | 
творчество. ] 

Итакъ, запомнимъ тЪ выводы, къ которымъ мы. нришли: иворчество является } 
для челов фка одной изъ самыхъ необходимыхъ потребностей и одной изъ величай- ь | 
шихъ духовныхъ ифнностей, каковы бы ни были т радости иди тЪ страданя, кото- 
рыя оно заключаеть въ себЪ; человфкъ никогда ие могъ отказаться оть творчества 
и неудержимо стремился къ нему даже тогда, когда жилъ въ пешерахь и полуголый 
бродиль по землЪ; воспрмийе есть по существу своему то же творчество, съ тою ) 
только разницей, что оно не воплощается въ матермальныхь формахъ, а остается до : | 
конца чисто-духовнымт, процессомъ; этимъ творческим характеромъ воспрёя и . 


объясилется ибиность эстетическао переосивашл, каковы бы ни были его многочис- 

денные оттБики, начиная оть бФлосифжныхъ вершинъ свфтлой радости и кончая 

- темными провалами боди и ужаса. 

2 Ограничимся пока этими выводами, объясняющими намъ сущность ротетиче- . 
скаго переживаня, и отложимъ обсуждеше другихъ примыкающихь сюда проблемъ | 

м . до сяФдующаго раза, | 

ы Вадим®_ Л®совой. } 


ОЧЕРКИ ПО ИСТОРШИ ЖИВОПИСИ. 


Борисф ШлецерЪ. 


ОЧЕРКЪ ПЕРВЫЙ. 


НА ЗАРВЬ ИСКУССТВА И ЧЕЛОВЪЧЕСТВА. 


ЩЕ сравнительно недавно история искусствъ, и въ частности история живо- 
писи, начиналась почти всегда съ изучешя художественныхъ произведений 
такъ называемой классической древности, т.-е. Греши и Рима. ПозднЪе 
кругь изслФдованй расширился, и историки стали ревностно изучать 
кусства древилго Египта, Малой Аз!и и Персги, в?яне которыхъ на 
художественную дЪятельность первых эллиновъ теперь общепризнано. Но лишь съ 4 
конца 80-хъ годовъ прошлаго столФтия выяснилось громадное значене для истори 
общей культуры и правильнаго освЪшеня многихъ рстетическихь проблемъ—изсл®- 
ь дованй по доисторическому и первобытному искусству. За короткое сравнительно время 
въ этой области сдФлано уже очень много. Но поле, открывшееся здфсь изелФдова- 


телямъ, весьма обширно, и предстоить еше не мало работы, пока намъ станетъ боле 
или менфе яснымъ въ своих деталях искусство доисторическихъ эпох, отстоящих 
оть насъ на нЪфсколько деслтковъ тысячъ лФтъ. 

Одинъ факть во всякомъ случаЪ установлен твердо: искусство является на 
самой зарь истории челов ка, и мы не знаемъ пи одной эпохи, ни одного народа, 
которые не имЪли бы своего искусства. Оно было дфтски безпомощныйгь, съ нашей 
точки зрёшя, быть можеть, даже нелиымъ, грубымъ, смбшнымт, но всегда челов къ 
стремилел не только къ удовлетворено своихъ рлементарныхъ потребностей въ пиш\, 
одежд, жилиш®, но и къ облагороженйию своей жизни красотою, къ украшению себя, 
своего тЪда, одежды, своего жилища, своихъ орудй и оружия. 

Самые древше сяФды человЪка открыты въ ЕвропЪ: во Франши, въ Бельюи, въ 
Швейцарии, въ Южной Герман!и; ови относятся къ рпохЪ, непосредственно слЪдо- 
вавшей за послФднимъ ледниковымъ пертодомъ, который, по мнфнйо нфкоторыхъ 
геологовъ, закончился 25,000—30.000 лфть тому назадъ, приблизительно. Эпоха рта 
названа падеолитической, или древнимъ каменнымъ вФкомъ, въ отлич!е отъ слФдо- 
вавшей за ней эпохи неолитической, паи новаго камениаго вЪка, И въ первую, и во 
вторую ятоху челов} 


ство ие знало употреблешя металлов, и главным матер!алом‘ь 
дая изготовлешя вслкаго рода оружия и орудй служилъ камень, р же— кость. [6 чело- 
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сство дал вебшь 
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К г” вЪкЪ древияго каменнаго вЪка мы можемъ судить лишь по найденным въ пещерахь, 
саужившихь ему жилищемъ, каменнымь топорамъ, каменнымъ наконечникамь дал 
- стрЬль, по костянымь стрбаамъ, небольшимь каменнымъ и костанымт брускамъ, 
мазначене которыхь трудно опредбаить, и, наконець, по недавно открытымь изобра- 
женямь различныхь живот- 
ныхъ на стВинахь пешеръ и 
по небольшимъ каменным 
фигурам», представляющим 
собою первыя скульптурныя 
произведеня. Мы, такимъ об- 
разом, знаемъ кое-что о че- 
док древняго каменнаго 
нЪка лишь по его оружю и | 
по художественным произве- 
деним его. | 

Этоть  палеолитическй 
человЪ къ, сопременникъ ис- 
чезнувшаго ными  сЪвернаго 
оленя и мамонта, насколько 
мы можемъ судить по имфющимся у насъ даннымъ, не строилъ себЪ жилищу, но 
жиль въ пещерахъ, стВны и полъ которыхъ лишь слегка выравнивались каменными 
топорами. Онъ занимался только охотой и рыболовствомъ, не имфль домашнихъ 
животныхь и ие приручиль еще даже собаки, этого самаго древняго спутника 
человЪка. ТЬмъ боле представляется намъ поразительнымъ и даже непонятнымъ 
его искусство, наиболфе значительныя произведешя котораго быди найдены въ 
Южной Франши. Въ самомъ дВлЪ, надо только представить себЪ полное ужаса, 
опасностей и напряженной борьбы существоваше доисторическаго человфка, безпо- 
мощинаго, дикаго, окруженнаго со веБхъ сторонъ врагами, ежечасно вынужденнаго 
защищать зубами и когтями свою жизнь, надо вообразить этого далекаго нашего 
предка за художественной работой, —чтобы почувствовать себя предъ лицомъ 
какого-то чуда. 

Но, быть можеть, чудо покажется еше боле значительным, если принять во 
внимание, что и эти, представшия передъь нами изъ мрака тысячел ий художествен- 
ныя произведения пещерных людей не лваяются, повидимому, началомь искусства. 

ДЪйствительно, разсматривая контурных, побурВвшия, а вь свое время, вролтно, 
ярко красныл, изображентя животныхъ на стБнахъ пещеръ Везерской долины во Фран- 
ши и въ особенности «фреску», изображающую пасущихся оленей (см. рис. 1), нельзя 
отдФлаться оть мысли, что древийшей эпохЪ каменнаго вФка, в\роятно, предшествовали 
еще болфе раншя эпохи, совершенно для насъ еще неизвЪстныя, когда искусство 
стояло на мене высокой ступени развития. Признать указанные рисунки на стЪнахъ 
пещеръ за начальный моментъ развит!я искусства — очень трудно, тЪмъ боле что, 
какъ мы увидимъ дальше, послфдующая неолитическая эпоха дарить насъ гораздо 
менфе совершенными произведенями. 
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Кром этихъ стВиныхь изображен, поразительныхь по вФрности и твердости 
рисунка и чисто импресстонистской трактовкЪ деталей, особаго вниманл заслуживають 
выцарапанныя на кости и рог изображеня ралличныхь животныхъ и даже ифлыхть 
охотничьих сценъ. НФкоторыя изъ нихъ обнаруживаютъ такую законченность, что, 
напр., изображене на рог пасушагося оленя (рис. 2), найденномъ при раскопкахь 
въ ТаингенЪ, въ ифмецкой Швейцарии, возбудило даже сомнфше нфкоторыхъ ученыхть 
въ» его подлинности; говорили о грубой поддЪлкЪ. Однако, сомнфв!я эти оставлены 
теперь, ибо знаменитый «пасуцийся олень» ие одинокъ, и найдены многочисленные 
рисунки, ие уступающие 
ему въ живости и есте- 
ственности изображен, 
Но, конечно, имфются и 
произведения, выполнен- 
ныя гораздо болЪе грубо 
и производяция впечат- 


яЪше настоящихь при- 
митивовъ, Очевидно, раз- Ри. © 
пица заЪсь объясняется 
не столько несходствомъ индивидуальностей и способностей первобытныхъ мастеровъ, 
сколько разницей уровня художественнаго вкуса и техники среди различныхъ племен, 
населявигихь Европу въ тЪ отдаленныя времена. Въ общемъ, можно отмЪФтить, что 
наивысшей ступени въ ту Эпоху достигло искусство обитателей Южной Франши. 
Остроумный французск!й ияслЪдователь Шетъ различаеть даже отдбльныя школы, 
отличающияся однЪ оть другихъ по стилю своихъ произведений. Однако, имфющийся 
въ нашемъ распоряжен!и матер!алъ позволяеть намъ строить на этотъь счеть лишь 
очень шатк1я догадки, и нужно признать, что общий ходъ развит! я искусства за эту длин- 
ную рпоху, продолжавшуюся нфеколько тысячъ л®тъ, намт, еще совершенно не лсенъ. 
Содержантемъ искусства древияго каменнаго вФка является почти исключительно 
животный м!ръ; человфкъ же въ немъ выступаеть лишь въ качеств охотника. Изо- 


бражешя растен!й сравнительно рФдки. Очевидно, первобытный художникл, —охотникъ 
и рыболовъь—былъ занитересованъ боле всего животными, съ которыми тсно быза 
связана и оть которыхъ зависЪла его жизнь. Многочисленность изображений оленей 
и лошадей объяспяется, конечно, тЪмъ, что ихъ можно было наблюдать пасущимися, 
въ спокойномъ состоянии, 

По всей вФроятности, палеолитическй человЬкъ украшалъ и свое тЪло раскра- 
ской и различными правильно расположенными рубцами, какъ мы объ ртомъ можемъ 
догадыватьсл по обычаямъ и вкусамъ современныхь намъ дикарей. Во всякомъ слу- 
ча, на украшешя этихъ послдниху, очень похожи разаичныя ожерелья изъ продыра- 
вленныхт, зубовъ и блестящихь камней, найденныл въ пешерахъ, которыя служили 
обиталищемь доисторическаго челонЪка. 

Ку ртой же далекой внохЪ относятся и первые образцы орнаментальнаго искус- 
ства, т,-е. украшешй на разаичныхь предметахъ домашиялго обихода. На стрЬлахъ, 
на копьяхъ, на вслкой утвари мы находимъ линейные, геометрическое рисунки. 
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По итому пюводу много было споровъ среди спешалистовь о происхождеши орна- 
ментики, состоящей изъ ани, точекъ и различныхь геометрическихь фигуръ. Что 
могло послужить образцом для доисторическаго художника въ этой работЪ, требующей 
способности къ отвлеченю и творческой фантази въ придумывании и сочетани форм? 
Можно предположить съ достаточной долей вФроятности, что геометрический орна- 
менть произошель, съ одной стороны, ислВдстые упрощешыя и стилизаши человче- 
скихъь и животныхь изображен, отчасти же изъ воспроизведения цеЪтныхь и линей- 
ныхь узоровъь на 12 различных насФкомыхь, пресмыкающихся, четнероногих”, 
Наконець, чисто геометрически, правильных формы могли быть почеринуты, какъ 
справедливо замчаеть Верманъ (Истори искусствь), изъ раземотрЬвя окаменфлыхь 
раковиыъ, которыя, нанизанныя на кожаные ремешки, служили часто украшешями. 
Один изъ древнйшихь образцовъ линейнаго украшеня— костяной 
наконечник копья съ изображешемь шкуры какого-то животнаго и двухъ 
морскихъ зв аль (рис. 3). Разематривая этотъ рисунокъ, не трудно понять, 
каким образомъ изъ фигуры морской зв яды могъ родитьсл орнаментальный 
мотивъ розетки, и какимъ образомъ изображеше животныхь шкур, схемати- 
зируясь и упрощаясь, могло дать начало различиымль длинейнымть орнаментамъ. 
Въ то время, какь орнаментальное искусство продолжаеть развиваться 
въ слдующую, неодитическую эпоху, нскусства изобразительных: ваяне и 
рисоваше— въ упак; получается такое впечата нте, точно неолитическя 
племена, которыя принадлежали, как установлено, къ той же ар! ской 
раеЪ, къ которой принадлежать и нынфиишие европейске народы, вовсе не 
воспринлаи отъ древний шаго обитателя Европы, палеолитическаго челов ка, 
ре. $. умЪнья изображать животныхть ни людей. Зато въ новом каменном вк мы 
находимтъь первыя произведеня зодчества въ видЬ свайныхъ построекъ въ 
Южной Германи и Швейцарии, могильныхь склеповъ на Скандинавскомъ полуостровь 
и могильных построекъ (дольменовъ). Къ этому же пер!оду относится и начало гончар- 
наго и керамическаго производства, Неодитический человфкъ, приручивиий уже собаку и 
главиИиюихь домашнихъ животных, занимался не только охотой и рыбной ловлей, но 
также и скотоводством. Судя по им фющимся у насъ дапвымть, въ немь сильнфе были раз- 
виты практически наклонносги, и наибольшаго мастерства 
онъ достигь въ ремеслениыхь искусствахъ. Челов къ 
древняго каменнаго вЪка обиталь въ пещерахъ, ие умфль 
даже отполировать свое каменное оружие, но оставиаъ намъ 
поразительных по своей жизненности произведения чистаго 
искусства. Его наслФдникъ устроился на землЪ гораздо 
комфортабельне, строитъ дома, уметь прясть и ткать, но 
искусство его играеть лишь служебную роаь, Нужно при- 
знать, однако, что иеолитические глинлные сосуды отли- 
чаются уже правильностью и идяществомъ формы (р 4). Рис, $. 
Орнаменты ихь нослть чисто геометрический характер и 


состоять изъ доманыхъ лин и спиралей, дентъ, точекъь и пуговокъ, 


НЪкоторые 
узоры удачно стилизуютъь листья папоротника, елки, перья птиць и пр. 
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Точно такъ же, какъ мы не въ состоян!и опредЪаить, когда именно въ отдФль- 
ных, областяхъ Европы наступил новый каменный вЪкъ, и когда неолитическй чело- 
вить, арен, здФсь окончательно обосновался, —нельзя точно установить и конешь этой 
эпохи. Во всяком случаЪ, смнившая неолитическй нФкъ эпоха обработки металаовъ, 
и прежде всего броиды, наступила одновременно, не только на различных кон- 
тинентахь, напр., въ Ази, вь АфрикЪ и въ Европ, но и въ разныхъ областях 
Европы. Въ общемъ, можно указать, что неолитическй вФкъ закончился ране всего 
ительно 2.000 лЬтъ до Р. Х.) вь Южной и Юго-Восточной Европ, подверг 
шейся могушественнымь аз!атскимь и египетскимь ватян?имъ (въ Египт бронза и 
мдь были уже извфстны за 4.000 лЬтъ до Р. Х.). 

Даля пасъ, занимающихся спешально исторей живописи, т.-е. красочнаго и 
линейнаго изображеня на плоскости, искусство доисторическаго бронзоваю вика ие 
представдлеть интереса. Мы здЪсь не находим», конечно, не только картинть, въ совре- 
менном» смысл слова, но мало встр чаемь даже рисунковъ и плоских» рельефов 
подобных тЪмъ, которые оставили намъ древнйиие обитатели Европы. Аншь въ 
Скандинавии развивается особый родъ рисовальнаго искусства на скалахъ. Изобра- 
женя воиновъ, лодокъ, наполненных аюдьми, изрВдка быковъ, достигаютъ очень боль- 
шихъ размФровъ (до 4 метр. высоты); они вырфзаны на плоскихь поверхностяхъ 
берегов Хх» скалЪ. Рисунки Эти, которые, впрочемъ, лучше было бы назвать плоскими 
рельефами, носять схематическ!й, силуэтный характерь и значительно уступають 


(прибл 


произведентямь палеолитической эпохи. 

Наибольшаго расивЪта въ бронзовомъ вфкЪ достигають ремесленныя искусства: 
въ выдфлкВ гончарныхъ и бронзовыхтъ предметовь мы замфчаемь громадный про- 
грессъ; формы керамическихь издфлй, а также предметовъ изъ бронзы, пряжекъ, 
застежекъь и пр., бронзовыхъ мечей, ножей — становятся все боле иЪлесообразными, 
удобными и въ то же время изящными. Орнаментъ, въ котором преобладаютъ теперь 
кривыл линш, дЪзаетсл чрезвычайно разнообразнымъ и богатым. Развивается и 
животный орнаменть въ вид скульитурнаго изображеня головЪ различных живот- 
ныхъ и птицъ, На руколткахь ножей мы находимъ даже прекрасно исполненныя 
пластическя изображешя людей. 

Характеризуя вообще все искусство доисторическихь народовъ Европы (доисто- 
рическ пертодъ въ Аз, вь АфрикЪ: очень плохо еше пзученъ), мы находимъ, что, 
хотя въ эти отдаленныя рпохи преобладаеть надъ всфми другими видами искусств 
орнаментъ, и художественная дфятельность человфка направлена на украшене пред- 
же и въ тЪ времена искусство не доволь- 
емилось къ созданию самостоятельныхь и 


метовъ домашняго обихода и жилища, все 
ебной ролью и ст 


ствовалось такой сл 


ифльныхъ проидведений. 


выше указывали, искусство современныхь намъ диких народов 
повидимому, име" ельное сходство съ искусствомъ доисторическихл» наших 
предковъ. Изучеше одного безусловно помогаеть намъ понять характер» другого. 
Но, конечно, полнаго параллелизма отмтить нельзя. 


Какъ мы у 


‚ значи 


риа 


У, 
ВЫ ступени съ падеодитическимь челов Вкомъ мы можемь 
ть, среди современныхь первобытныхь нородовъ,—австрал ца. Австралець 
ъ охотой и рыбной ловлей; за искаюченемь собаки, у него ифть домашиихь 
ахъ. Живеть онъ въ пещерахь, въ ямахь и въ дегкихь шалашахь изъ дре- 
мсимхь ъЪтвей. Художествениаи дВятельность австрал Ицевь выражается прежде 
_  щсего въ украшении своего тВаа татуировкой и правильно расположенными рубцами, 
зь изготовлении ожерел изъ камешковъ и раковинъ, Онъ украшаегь также свое 
деревянное и каменное оруже и свою гдиняную посуду различными динейными 
орнаментами, моделью дли которыхъ, повидимому, послужили пятна и полосы ив 

шкурахь животныхь, на кожЪ зм ФИ и рыбъ. Но у пнстрамйцевь мы иаходимь и 

самостолтельное, не орнаментальное искусство. Въ древнихъ, пын® уже оставленных 

пещерахь анга!йсь!Й изсадователь Грей открыть въ 1330 г. остатки монументальной 
етЪиной живописи: на бЪаомъ фонЪ нарисованы раскрашенных красной и желтой 

‘краской изображешя раздичныхь животныхъ, преимущественно, кенгуру и человЪкг. 
НЪкоторые изсаФдователи полагаютъ, что мы имфемъ здесь дао 
съ первыми произведешями резигтозной живописи; упомлнутыя пе- 
шеры служиаи, быть можетъ, общественными домами или храмами; 
нарисованныя животных суть въ такомъ случа изображеня ато- 
темовъ», священныхь животных различных племенъ. Странное 
виечата ше производять человЪческя фигуры, головы которых 
окружены какимъ-то сянемь; по мифню нФкоторыхъ, стян!е то, 
впрочемъ,—не что иное, какъ изображене головного убора изъ 
перьевъ (рис. 5). Вь общемъ, по совершенству техники и остроть 
наблюдения «фрески» эти не могуть итти въ сравнеше съ рисун- 
* Рис. 5. ками на стфнахъ пешеръ, гдЪ иЪкогда обиталь палеолитическй 

человкъь (ср. рис. 1). 

Но ато не все: австрал цы — единственный первобытный пародъ, среди котораго 
мы встрЫчаемъ мастеровъ, пишущихъ настояция станковыя картины. Мы говоримъ 
пр именно «мастеровъ», ибо, подъ выяшемъ усиденнаго спроса со стороны европейскихь 
ы путешественниковъ, создался постепенно Шлый классь художниковъ; они пишутъ 

сажей на очищенных» квадратныхъь или овальных кускахь древесной коры иШфлыя 

й сцены, заимствованныя изъ жизни дикарей; рисунки эти выполнены съ большой 
живостью и законченностью. 

р Что отношени между общей культурой народа, его умственнымъ развит!емъ и 

{ матеральным благосостоящемъ, съ одной стороны, и его искусствомъ, съ другой, — 

чрезвычайно сложны и часто намъ представляются непонятными, свидфтельствуеть 

тотъ поразительный фактъ, что въ то время, какъ у находящихся на самой низкой 

ступени развития анстралцевъ мы находимъ самостоятельное, не подчиненное прак- 

В тическимъ ицФлямъ искусство, у гораздо боле культурныхь народовъ, какъ, напр., 

сЪверо-американскихъ индЪфйцевть, У жителей тихоокеанскихь острововъ, мы встрЪ- 

чаемся лишь съ произведенями орнаментальнаго искусства: вырЪзанныл изъ кости и 

изъ дерева или нарисованныя фигуры людей и животныхь служать лишь укра- 

шенемъ предметовъь домашняго обихода, оружия и пр. Невольно напрашивается 
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сравнеше этих, народовъ съ нашими дадекими предками неолитической эпохи и начала 
бронзоваго вЪка, И туть и тамъ всякое изображене живого существа или предмета 
трактуется орнаментально, разсматривается, какъ украшене, и сообразно с» этим 
подвергается различнымъ измфненямъ: члены вытягиваются, ломаются, извиваются 
и становятся совершенно неузнаваемыми, ЗадЪсь, очевидно, дЪло идеть не о недоста- 


точной наблюдательности, нео непониманти природных формъ, но скорЪе о при- 
практических 


вычкф первобытных народовъ видоизмфнять ати формы, сначала изъ 
мотивовъ, а затЬмъ подчинлясь своей буйной, не знаюшей м\ры фантазии, склонной 
ко всякой утрировкЪ. 

Интересно отм 
найденныя въ АфрикЪ, —создашя бушменскихь племенъ, столшихь на самой низкой 
ступени развит и, подобно австразийцамъ, занимающихся лишь охотой и грабежомть 
имущества сосфднихъ, боле культурныхь народов: кафровъ и готтентотовъ. Изобра- 
жеши животныхъ и охотничьих сценъ на плоской поверхности скалъь встр®чаются во 
всЪхъь тЬхь мЪетностяхь, гд живуть или же жили бушмены. Подобно австрал цамть, 
бушмены заливають свои контурных изображен я красной, желтой, иногда черной крас- 


ьъь, что единственныя почти произведен!я чистой живописи, 


кой; нстрЪчаются, однако, попытки передать различные отт®нки, напр., при изобра- 
жеши пятнистой шкуры быков и дикихъ животныхъ. Рисунокъ 6-ой, воспроизводящий 
изображеше на стбнЪ одной пешеры, обнародованное изслФдователемъ Анрее, передаеть 
намъ въ вполн понятныхъь образахь очень сложную историю: бушмены угнали стада 
кафровъ, послЪдн!е замфтили кражу и бЪгуть за похитителями. ВполнЪ правильно: 


неизв ст ный художинт » изобразил кафровъ черными, высокими, статными фигура- 


ми; зашишаюциеся буш- 
мены, напротивъ, с0- 
гласно съ дЪйствитель- 
ностью, изображены бо- 
лЪе свФтлой краской и 
меньшаго роста. ЗамФча- 
тельно естественна, ме- 
жду прочимъ, фигура 
падающаго, пораженнаго 
стрВлою кафра. 

Среди обрабатываю- 
щих металль азатскихь 
и африканских пле- 
менъ, которыхъь уже 
лишь съ нфкоторой на- 


тлжкой можно отнести 
къ первобытнымъ ди- Рис, 6. 

кимъ народамъ, мы находимъ искусство того же характера, какъ и у различныхь тихо- 
океанскихъ и индфИскихь племенъ. Художественная фантазул изошрлется, главным 


образом, въ орнамент, въ ‘украшеняхъь и трактуетъь изображеня людей и живот- 


ныхъ лишь какъ декоративные мотивы, Новъь частности, что касается многочисленных 


4 


р 
р 
Г 


НЕ доажны указать на а 
самостоятельнаго вида искусства; негреюя статуртки, а также много- 
барельефных изображешя изъ ми, дерева и кости (интересные образцы 
въ Берлиискомь и Лондонскомт, музеях») синдбтельствують о боль- 
ельмости, о чувстиЪ правды и о сравнительно законченной техник?. 
_ №. втихь барельефахь мы встр®чаемь не только профильныя, но и фронтальных 
изображения, при чемъ лица изображены съ характерными особенностями различных 
_вегритиискихь племен, и если изображены европейцы, то имль придан совершенно 
_ иной тинъ, боле тонкИ, чВмь неграмъ. 

Но ни у негровъ, ни у стоящих на той же приблизительно ступени развития 
малайцевь мы не находим стремлени изобразить правдиво красками или даже однимь 
контуромъь предметы и явления окружающаго м'ра, Малайцы широко пользуются 
формами животнаго и растительного мтра для своихъ орнаментовъ, но подвергають 
эти формы такимъ измЪненмагь, что не спешалисту, не знакомому со веЪми ноеред- 
ствующими звеньями этого процесса, невозможно и догадаться, что тотъ иди иной 
‚декоративный мотивъ произошел, напр., изъ изображешя птицы или присфишаго, 
готоваго прыгсвуть тигра. 

Бросая теперь общ ваглядъ на очень кратко очерченную нами характеристику 
живопиен доисторической и первобытной, мы приходимъ къ заключенио, что живо- 
пись, въ широкомъ значении этого слова, обособляется отъ другихъ искусствъ, 
пластики и зодчества, съ первыхъ же шаговъ художественной дЪятельности. Но послЪ 
пер'ода самостолтельнаго развит!я она пробрЪтаеть характеръ прикладной, служеб- 
ный. Первенствующее положеше занимаеть орнаментадьное искусство, стилю кото- 
раго подчиняются какъ пластика, такъ и живопись, служация лициь дай украшен!я 
домашней утвари, одежды, оруж!я, жреческихь и начальническихь жезловь и пр. 
вниь въ историческя времена, среди такъ называемыхь культурныхь народовъ, 


живопись вновь выступаеть передъ нами, какъ самостоятельный родъ искусства, Къ 
этимъ позди шим временамъ мы теперь и перейдемъ. 


ОЧЕРКЪ ВТОРОЙ. 


ЕГИПЕГЬ, ВАВИЛОН, АССИМЯ и ПЕРСИя, 
1, 

Вь Егиит\, гдЪ доминируютъ зодчество и пластика, живопись занимаетъь под- 
чиненное положеше. Египтлие были прежде всего народомъ великих архитекторовъ 
и скульшторовь, и есть даже предположенте, что египетская живопись развилась изъ 
раскрашенныхт, рельефов и такъ называемыхь койланаглифовъ, т.-е. плоских» изо- 
бражен, контуры которыхь глубоко врФзаны въ камень. Во всякомъ случаЪ, до 
конца истори древилго Египта связь живописи съ плоскимъ рельефомъ остается 
очень тЪсной, и на многихь памлтникахь, го мы встрфчаемъ рядомъ стнную жи- 
вопись, впалый релъефу (койланаглифь) и настолций барельефъ, переходъ отъ одной 
формы къ другой бынаеть совершенно незам тент. Вйфине пластики на живопись было 
такъ сильно, что послФдияя на всегда сохранила барельефный стиль, и большинство 
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совершенно плоскостныхь фресок на стФнахъ егилетскихь храмовъ производять 
виечата Ве лишь раскрашенныхъ каменныхь барельефов. 

Египетская живопись оставила намъ образцы монументальной, религозной и 
исторической живописи на стФнахъ храмовъ, рисунки на папирусЪ, древн®йцие изъ 
имбющихся у насъ сатирическихь рисунковъ, иллюстраций и минатюръ, образцы 
жанровой, портретной и пейзажной живописи на стФнахъ гробницъ, на саркофагахь, 
на гробахъь мум!. 

Что бросается прежде всего въ глаза при разсмотрнти произведен египетской 
живоцисн, это —силуэтный характер» вефхл, изображаемыхт ею людей и животных: 
всЪ лица всегда исполнены въ профиль, тЪло повернуто къ зрителю еп асе, при чем 
руки, четыре пальца которыхъ изображаются всегда одинаковой длины, насаживаются 
на плечи безъ всякой заботы объ -+анатомической правильности, ноги же опять 
поставяены въ профиль. Получается, конечно, совершенно неестественно вывернутая 
фигура (см. рис. 7 и красочный рис. на отдфльномъ лист). Стиль этоть выработался, 
съ одной стороны, вслЪдстн!е недостаточной техники египетских” художников, а, съ 
другой стороны, велФдств!е стремления их» изобразить все возможно точнЪе и яснфе; при 
ртом точность изображешя они полагали, очевидно, не въ вФрности дЬйствительньмт, 
впечата ням, получаемым нами отъ окружающаго мтра, но яъ детальном?» воспроизве- 
денти предмета. И неудивительно поэтому, что вт, течен!е всей исторги египетскаго 
искусства, т.-е. за 3.000 луг приблизительно, не было сдФлано ни одной попытки понять 
и овладфть законами перспективы, Очевидно, въ этомъ не представлялось никакой надоб- 
ности для сгипетскаго живописца и исполнителя рельефа: въ д‚йствительности разм ры 
болЪе удаленныхь оть насъ предметов кажутся нам уменьшенными по сравненпю съ 
размВрами блиякихъ; но не стремивпийся вовсе къ правдф египтянинъ изображал 
всЪ фигуры въ одномъ разм рЪ, каково бы ни было ихъ разстояше отъ зрителя, и 
съ той же самой тшательностью отдФлывалт вс детали. Когда художнику необхо- 
дИМО было показать, что фигуры его находились на разныхъ планахъ, онъ ставил 
ихъ однЪ надъ другими, иногда обозначая горизонтальной чертой раздЪлеше планов 
(рис. 7). Лишь въ поздиЪйшее время, въ рпоху такъ называемаго новаго царства 
(съ 1600 по 1100 гг. =- < > 


до Р. Х,), художники Ав | У К р 
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дей, столщихъ рядами, 
стали закрывать зад- 
ня фигуры передни- 
ми, при чемъ первыя 


ЕТУ Я у У 
высовы- ь АС Е \\ 426 
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наполовину 


вались из? 


Когда мы ви- 
димъ, какихъ резуль- 
татовь достигали егии- 
тяне въ другихъ областлуъ дЪятельности, и какъ совершенны и жизненны ифкоторыя 
скульитурныя произведеня ихъ, то намъ представляется невозможным объяснить 
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_ на плоскости. Истории египетскаго искусства, въ смысл развитя заложенных 
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недостатком техники н неумбитемъ тотъ фактъ, что егинетская живопись 
у ме выражаеть ва лицахъь своихъ персонажей переживаемыхь ими душев- 
ных подавай. Послдня ыы помощью движенй тЪла, впрочем умбрен- 
выхъь и отнюдь не р№зкихъ. Вс аица хранять всегда одно спокойное, чуть уды- 
бающееся, словно скрывающее какую-то тайну выражеше. Фактъ ртоть, кажетсл 
цамеь, можно объяснить, глаянымь образом, религтозными и политическими мотивами, 
а зат мгь и традишей. Древибшее египетское искусство посвящено было исключи- 
тельно изображению боговъ и царей на стЬиахъ храмовъ; отчасти нслЪдстве извст- 
наго чувства благогов фил и почтения, лица боговъ и царей изображались совершенно 
безстрастными, самодовольными. Можно предположить, что поздийиие художники, 
подчиняясь традиши и освящениымь канонам, и не пытались уже оживить лица 
своихъ персонажей, даже тогда, когда они изобрижали простых смертных и рабов». 

Вообще подчинене традиши, а какъ саФдотые этого— неподвижность и окаме- 
ифлость, характерная черта египетскаго искусства и, въ частности, его изображешй 


эъ немъ началь, можно сказать, нЪть совефмъ. Уже довольно рано, вь перодъ такт» 
называемаго древняго царства, были выработаны извфстные каноны, опредфленл, стиль 
и достигнуто нФкоторое совершенство; дальнйшаго движения почти не замчается, 
и въ течене цфлыхъ столбтИ художники повторяють до мельчайшихь подробностей 
одни и тб же мотивы и композиши. Для того, чтобы замфтить нкоторую разницу 
въ стизЪ и техникб, мы должны сравнивать между собою изображены, отстояция 
одно отъ другого на 1000—1500 лЬтъ. 

Въ окаменфломъ въ своей неподвижности егицетскомъ искусств иЪть мЪста, 
конечно, для проявленИ индивидуальности художника. Хотя намъ извфстны имена 
нфкоторыхъ создателей фресокъ, однако, имена эти остаются для насъ пустымъ зву- 
комъ, такъ какъ манера и стиль одного вовсе ие отличаются отъ манеры и стиля 
другого. Тогда какъ въ наше время каждый художникъ стремится возможно ярче 
выразить свою иидивилуальность и хочеть быть оригинальнымъ во что бы то ни 
стало, египетскИ живописець, напротинъ, ставилъ, очевидно, своей иЪлью вытравить 
изъ своего искусства все личное, все оригинальное; стремлеь къ тому, чтобы подчи- 
нить свою манеру выработаниому вЪками нашональному стилю. 

Отсюда происходить тоть особый, отвлеченный характеръ, который носить все 
египетское искусство и, вь частности, живопись. Мы имфемъ дфло здЪсь съ произве- 
дешями не того или иного художника, но иФлаго народа. Отсюда же производимое на 
насъ атимъ искусствомъ впечатлЪ не икоей виЪвременной, таинственной жизни, 

Цьбтных фрески на стФнахь представляютъ собою настолция историческя и 
релитозныя картины. Он писаны жедтой, красной, коричневой, зеленой, синсй и 
черной красками; конечно, ни о какомъ правильномъ сочетании красочныхъ тоновъь, 
ни о постепенномъ переходЪ отъ одного тона къ другому—не можеть быть и рчи. 
Каждая краска прокладывалась рядомъ съ сосфдней, рВэко отграничиваясь оть нея. 
Соотвфтетые раскраски дЪйствительному ивФту предметовь было лишь приблизитель- 
нымъ. Существовали, впрочемъ, уже опредфаенныя правила раскраски, которым 
художникъ облзанъ быль слФдовать. Одежда египтлиъ должна была быть бЪлой, 
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одежда чужеземцевь — пестрой; мужчины египтяне были всегда окрашены красновато- 
коричневыхгь, а женщины егинтянки — желтызгь цв Фтомъ. По всей нфроятности, распре- 
тавлентями. Здесь мы находим 


дЪлеше цифтовъь опредФлялось религ озными пре 
очень сложную символику. 

Историческая фрески на стфнахъ храмовъ и гробниц вс почти посвящены опи- 
сашю великихь подвиговъ фараоновъ, ихь побфдь надъ врагами, ихъ грандтознаго 
строительства. Исторической правды здесь искать нельзя, и судить объ истори Египта 
лишь по атимъ фрескамъ было бы неправильно. Наивнымъ представляется нам» 
прием, которым пользовались египетскте художники, чтобы выразить умственное и 
физическое превосходство своихль героевъ: они изображали иИхЪ боле высокаго роста, 


чм окружающих. 

Религтозная живопись посвящена описанию посмертной жизни души. Странство- 
вашя дупии, ея превращентя, судъ надъ нею— все это изображается очень детально и 
съ протокольной точностью, но с полнымъ отсутствемъ того, что мы называем» 
релиозныму чувством. Мы здесь находимъ сцены изъ народнаго быта, написан- 
ныя съ тфмъ же стремленемть къ точности. ВстрЬчаются пейзажи, которые сводятся 
обыкновенно къ, довольно неумфлому изображению плана мФстности. Если нужно 
было, напр., изобразить садъ, окруженный деревьями, то египетск художник рисо- 
заль квадрать, заполнял» его волнистыми ди ями, которыл должны были передать 
воду, а кругомъ располагаль деревья, обращенныя своими верхушками во всЪ четыре 
‚ на соотв тете роста фигуръ съ размфрами деревьев и пруда 
не обрашалось никакого внимантя. 

Характерной иллюстрашей къ сказанному выше о неподвижности египетскаго. 
искусства является истор1я портретной живописи, лучиие образцы которой мы нахо- 
димъ въ гробницахь одинаково и древняго, и средняго, и новаго царства. Въ самых 
ъ этихъ изображен! (см. красочн. рис. «Ти и его супруга») мы встр®чаемт» 
ту же ( ульпту рну ю пластичность и законченность, что и въ позднйшихь проидведе- 
нтяхъ. Сябдуеть замфтить, что, несмотря на окаменфлость и неестественность поз», 
вс В Яти портретныя изображеншя, написанный въ одном стил, все же чрезвычайно 
выразительны и характерны, Очевидно, египетские портретисты искали сходства и 


стороны. При эт 


раннихъ и 


достигали его. 
Начиная съ эпохи средняго царства, портретныя изображеня, а также бытовых: 


и религюзныя сцены на стФнахь гробнишь пишутся темперой, а къ концу этого 
пер!ода темперой пользуются и для большихъ композишй на стФнахъ храмовъ. Съ 
начала же новаго царства (приблизительно 1600 лЪть до Р.Х.) появляется и новый 
родъ искусства: рисунки на папирусахъ, иллюстрирующие какой-нибудь тексть. Мы 
имемъ, такимъ образомтъ, въ этихъ контурных чертежах, чернаго и краснаго ивЪта. 
первыя иллюстраши или минтатюры. Большинство папирусовъ, находимыхь въ гроб- 
ницахь, посвящены описашямъ и изображенямъ загробной жидни. Рисунокъ ихъ, 
по своему стилю, ие отличается отъь стбиныхь ивтныхь изображен. ОтдФльно 
стоять такъ называемые сатирическае папирусы, на которыхъ люди представлены вт, 
вид животныхъ. Это самыя древшя изъ дошедших до насъ произведен! карика- 
турнаго и сатирическаго характера. ЗваменитВйший изъ этихъь сатирическихл» 
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ъ пародируеть дЪян и Рамзеса Ш (рис. 8). Очень удачно схвачены въ этихь 
ивы животных», несмотря на ифкоторую утрировку. Вообще же худож- 
имки, какъ. рамите, такъ и позднЪйиие, изображали животных, въ особенности диких, 
_ ©Ъ поразительнымть мастерством; стилизация этих изображешй сочетается съ импрес- 
онизмомь нъ передач движенИ животных, 

—  №ь самомь конц новаго царства, лЬгь за тысячу, приблизительно, до Р. Х., мы 
замбчаемь попытки художниковъ реформировать и обновить каноны, зак фщанные нм 
предками. Фигуры изображаются еп (асе и въ три четверти, позы стаповлтсл свобод- 
не, постановка ногъ дЪалается правильной: видны ос пять пальцев, а не только 
большой, закрывавийй прежде всЪ остальные. Въ выбор сюжетовъ обнаруживается 
склонность художииковь конца перода новаго царства къ изображентю повседневной 
жизни, именно прятныхъ, радостныхъ моментовъ ея. Идналическ!я сцены зам ияють 


ие 
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героическия; съ особеннымъ мастерством художники изображають танцы, пиршества, 
охоты. Характерно, что, когда они обращаются къ прославлению дфян! фараоновъ 
на стЬнахъ храмовъ, ими снова примфняются древшя правила: лица поворачиваются 
въ профиль, фигуры цен ють. 

Орнаментика была чрезвычайно развита въ древнемл, Египт®. Орнаментальный 
характер нослтъ мелкя изображеня людей и животныхъ, преимущественно змЪй, 
птицъ, которыя, повторяясь много разъ и чередуясь, опоясывали стБны храмовъ и 
гробнииъ. Раскрашенныя и релъефныя письмена (г1ерогаифы), сплошь покрывавция 
стЪны многихъ здан!й, служили также орнаментомъ; часто они окружали съ четырехъ 
сторонъ, какъ бы рамою, большия фрески, которыя они должны были объясиять и 
комментировать. Но главным мотивом египетской орнаментики являлись раститель- 
ныл формы, и, по справедливости, египтяне могуть быть названы создателями расти- 
тельнаго орнамента, который достигъ поразительнаго разнообраз!я и богатства формъ 
и раскраски въ эпоху новаго царства. Главную роль въ этомъ растительномь орна- 
мент играли стилизованныя изображешя лотоса, папируса, а также пальмъ. Соче- 
тая растительные мотивы съ геометрическими и животными формами (круги, спирали, 
ломаныя АЛини!), сгипетске мастера поздиИшаго времени создали тав!е образцы 
орнаментальнаго искусства, которые принадлежать къ лучшему, что намъ оставили 
древним культуры. 

Символическое, религтозное значенте многихъ орнаментальныхъ мотивовъ—без- 
спорно. Такъ, ивтокъ лотоса символизироваль солнце; крестъ, висяций на круг, 
быль симводомъ вФчности; жукъ—земной и загробной жизни; коршун —божествть, 
судящихь мертвыхъ, и т, д. 
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Подобно египтянамъ, но еше въ большей степени, вавилоняне и ассир цы были 
преимущественно зодчими и скульпторами, Исторя архитектуры и пластических 
искусствъ найдеть много чрезвычайно ифинаго для себя въ Мессопотамской низмен- 
ности, но намъ, занимающимся истортей живописи, здФсь почти нечего дФлать. Огра- 
ничимся портому самыми общими зам фчанями. 

Существовали ли въ ХалдеЪ, въ Вавилон въ Ассирйг совершенно плоскля, 
однотонныхл или красочныя картины, фрески, подобныя ты, которыя мы нашаи 
въ такомъ громидномъ количеств въ Египт,—объ ртомъ мы не знаемъ ничего опре- 
дЪленнаго. Большинство изслФдователей склоняются все-таки къ отрицательному 
от ту на этоть вопросъ. Во всякомъ случаЪ, большинство плоскихъ рельефовъ, укра- 
шавшихл, стны дворцовъ и храмовъ Нинеши и Вавилона, были раскрашены. 

НЪкоторыя черты ассиро-вавилонскаго искусства сближают его съ египетским. 
И туть и тамъь мы на- 
ходимъ то же отсутствие 
ие репективы и даже стре- 
млешя къ правильному 
вы р ажен тю простран- 
ственныхь — отношенй, 
ту же профизьность вь 
изображенги лишь и ногь 
и тоть же повороть пае- 
Е ча еп Гассе; то же отсут- 


стве отражен тя душев- 


| ных переживай нали- 
цахъ. Что бы ни соверша- 
лось ими, кактя бы сцены 
ни разыгрывались, длина 
ственно неподвижными. Но вавилонское, а въ особенности ассир!йское, искусство —болфе 
реалистично, чуть идеалистическое, отвлеченное египетское искусство. 5 стремящееся 
у нигдЬ къ изображенйо тФлесности, какъ таковой. Хуложники Мессопотам!и, напротив, 
достигли именно наибольшаго совершенства нъ изображени могучаго тЪла, въ аокЬ 


мус уловъ, доходя иногда до утрировки ихъ. Вь связи съ атимъ находится законченность 
и необычайная жизненность изображений животных» на ассирекихь барельефахль, 
которыя недавно еше вдохновляли великаго скульит ора животных ь Бари. Какъ оао 
лины, напр., напряженная фигура коня на одном изъ барельефов ИисоИСЬатО 
дворца (рис. 9) или поза льва, изрырающаго кровь, на рельефв изъ Куюнджика 
(рис. 10). | 

Почти все ассиро-вавилонское искусство носить офишальный, придворный 


характеръ; оно существовало благодаря царям и дая царен, прославляя ихъ подвиги, 


Рис, 9. 


персонажей остаются всегда одинаково сиокойными и величе- 


ивображал “ихть пиршества и охоты. 
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свя дин, такъ и животныя фигуры: небольшие 


Искусство ддл вс ВхЪ 


Мотивами ориаментальнаго искусства Мессопотамги служили какъ геометриче- 
крылагые кони, львы и быки. 
Растительный орнамент 
стилизуеть пальму, обра- 
шая се въ такъ назы- 
ваемую ассируйскую 
пальметту; очень распро- 
стра пен, мотииъ розетки, 


а также гранатонаго 
пблока. Изображения ра- 
стен! вообще отаичают- 
ся ббдышим'ь резлизмомть, 
«м въ огицетском 
искусств; на ОДНОМ 


куюнджикскомь  релье- 
Рис, 10. фЪ, изображающем 

садъ,— виноградъ, пальмы и раздичные ицвФты переданы съ большой] точностью. 
Хотя, конечно, разаичныя культуры, смфнявиия одна д| ю въ Мессопотамги в 
течеше трехъ тысячел т выработали каждая свое искусство, и народы, населявиие 


Эту низменность, —халдеяне, вавилоняне, ассир!цы—принадлежали къ разаичнымъ 
расамъ, тЬмъ не менфе на всемъ искусств Мессопотамиг лежить одинъ общ 
отиечатокъь, и носить оно азатек характеръ. Происходить рто, очевидно, отъ 
того, что смфиявийнся здЪсь парства вафли другъ на друга, и одно, исчезая, пере- 
давало свою культуру, а; саФдовательно, и свое искусство—слФдующему. Самымъ ифн- 
ным» съ эстетической точки зрОн!я являетсл, безь сомнфнш, ассир!йское искусство 
(ассир ское владычество въ Мессопотам!и длилось съ $384 г. по 626 г. до Р. Х.), 
которое, воспринявъ въ себя вс друге элементы прошлаго и подверршись значи- 
тельному влянно Египта, сумфло выработать свой собственный стиль. 


Въ тЬеной связи съ ассирй сствомъ, въ нфкоторой зависимости и 
‚ около 200 лфтъ. 


10, и художники Перети, создавиие 


дугь Египта, развилось персидское искусство, просушествовав 
Персидское искусство— -ие самостолтельное, коне* 


грандозные дворцы въ ЭкбатанЪ, въ СузЪ, нъ ПерсеполЪ, вдохнова 
ами покоренныхь народовъ и широко пользовались художествет 
разработанными въ Мессопотами, въ Нильской долинЪ, вь Малой Аз!и; нельзя 
отрицать все-таки того, что персамъ удалось, въ конц концовъ, переработать всЪ 
эти чуждые элементы и создать свое нашональное искусство, которое, однако, ие 
пустило глубокихъ корней ни въ Ивди, ни въ Перси, ни въ покоренныхь обла- 
стяхь и до самаго падешя Персидскаго государства носило офишальный, придворный 
характер. 


ЦыО произведс- 
ями мотивами, 
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Очерки по исторёи живописи 


Подобно Ассирш, Перси ие знала картинь въ пашемь, современном» смысль 
слова, т,-е. станковыхь картинъ; она не диала даже и фресковой живописи, подоб- 
ной той, которую мы нашли въ Египтб. Персидсюе художники, какь и ассир- 
ск!е, были преимущественно зодчими; искусство ихъ служило дая вознеличешя и про- 
славления царей; единственныя, хотя частью уцфаВвиия ло насъ произведешя ихъ— 
дворцы, изъ которыхъ величайший —персепольскй дворешъ Ксеркса. 

Пластика занимала совершенно подчиненное положеше, и произведеня ея— 
рельефы, капители колониъ, въ видф прекрасно исполненных головъ единорога, 


лужили лишь иЪлямъ украшешя здантя. 


быка, — 
‘удить о ней, нужно довольствоваться 


Что касается живописи, то намъ, чтобы 
фрагментами фриза, найденнаго при раскопкахь въ СузЪ и нынЪ находяшагося въ 
ПНарижЪ; въ сушности, рто—-ие живопись, а мозаика изъ изфтныхл, глазурованныхь 
кирпичей. Фризъ этоть изображаеть шестве царских тЪлохранителей; фигуры 
человфческаго роста, лишены всякихъ индивидуальных черть и 
повторяют всЪ въ точности одинъ и тоть же типь; одинаковы не только позы 
всфхь фигуръ, но и костюмы и раскраска, до мельчайшихь подробностей. Цефтовъ 
всего четыре: бФлый, черный, желтый, коричневый. Позы—свободны, одежды падаютъь 
естественными складками. Головы хотя и носять ассирйск характеръ (густо 
завитые волосы и бороды), но безъ всякой утрировки въ аФпкФ мускуловъ. Общее 
не мало способетвуетъ мягкое сочетанте 


немного меньше 


впечатя 5 не—торжественное, спокойное, чем 

приятных желтовато-коричневыхъ тоновъ па фон зеленовато-синей глазури. 
Таковъ, впрочемъ, общий характеръ персидскихь рельефовъ, какъ плоскихъ, 

жать релимозныя церемони— 


такъ и выпуклыхъ. Сюжетомъ большинства ихъ сл) 
шествя медленныя, торжественныя. Охотничьи и военныя сцены очень рЪдки. Въ 
противоположность ассирскимъ, персидск!е художники вовсе не стремятся къ выра- 
жению борьбы, напряженя фидическихь силъ, а—къ передачЪ ритма спокойныхь 
движен!й; при томъ же, однако; они умфютъ избфгать и окаменфлости египетскихь 
формъ и обнаруживаютъ даръ наблюденя и реалистическ!я тенденши; фигуры вполи 
правильно повернуты въ профиль, плечи поставлены естественно. Вл» мягкой трак- 
товкЪ одеждъ, въ сдержанной лЪикф мускуловъ обнаруживается свободная техника, къ 
которой не пртучили насъ ни ассир секте, ни египетске художники: здЪсь сказываетсл 
ватян!е греческаго искусства, проникшаго въ Перспо черезъь мало-азматскя колон/и 
греков. Незадолго до конца персидскаго владычества въ Аз, мы находимъ при 
двор царей въ Персепол греческихь зодчихъь и валтолей; эллинизашя Передней 
Аз!и началась, слВдовательно, еще до походовъ Александра Великаго. 

Вь области орнамента персы явились лишь подражателями; они заимствовали 
у сгиптянъ и у ассирцевь мотивъ пальметты, розетки, ленточные, геометрические 
орнаменты, а сами ие изобрфли ни одного мотива. 

Заканчивая этоть очеркъ, необходимо, хотя бы вкрати, коснуться искусства наро- 
довъ, населльшихь восточное побережье Средиземнаго моря; правда, народы рты не 
сыграли самостолтельной значительной роли въ общемъ развит!и искусства, но области 
ихь служили путями, по которымъ шли разаичныя перекрещиваюцияся ваяи!я изъ 
долины Нила въ Азпо и, обратно, въ Европу, Въ иФкоторыхъ областяхь эти вияня 
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принципы егинетске и ассирекуе. 


Конечно, наибольшее количество’ интересных данныхь находить зАЪеь исто- 
рикъ архитектуры и скульптуры; мы же е 


м5 


Рис. 11. Рельефъ Кира въ Пасаргадахъ. 


встрЬчаются попытки ихъ сляня и переработки, какъ на остров Кипр, гдВ разра- 
батываются совмФстно, напр., орнаменты египетск!е (дотосъ) н ассир!екте (пальметты). 
Въ плоскихь рельефах, мы зам чаем то не лишенную граши одухотворенную сухость 
и отвлеченность египетскаго стиля, то подчеркнутый, грузный резлизмь ассиршевъ. 


— Искусство дая 66026 


будили ау местное искусство (папр., па Кипр), въ других, какъ въ Фини- 
кр, мВетное искусство носить явно подражательный характер, по съ мт, бодь- 
шей чистотой, благодаря атому, дЬйствують и распространяются черезь финикянь 


ще разъ должны констатировать подчи- 
ценную, служебную роль, которую играла 
въ ато времл (первое тысячел уе до 
Рождества Христова) живопись. Мы мо- 
жемъ лишь предположить, что въ Фи- 
никИь на остров Киорь, въ Мал. Аи 
фресковая живопись была изьфстна, и 
что образцами для инея послужили еги- 
петскя фрески; но памятниковъ жино- 
писи этой пока у насъ нфтъ никаких», 
къ сожалино. 

Намъ приходится потому ограничи- 
ваться довольно догад- 
ками, основашемь для которыхь могуть 
служить лишь плосые рельефы, монеты, 
изображения на вазахъ. Изслдуя ихъ, 
дегко убфдиться, что Финиктя подражала 
искусству той страны, оть которой она 
зависла политически; политическая связь 
опредфляла эстетическую; а такь какъ 
Именно финик цы служили распростра- 
нитедями въ Средиземномъь морф и 
въ глубь мало-азатскаго материка раз- 
дичныхь культурньесь оаян, то вполы® 
понятно, почему во 


произвольными 


всемь средиземно- 
морскомъ бассейн изслЪдователи замЪ- 
чаютъ чередованте аз!атскаго (ассирИ- 


скаго) стиля и 


египетскаго. Иногда 
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РЕДАКЦЮННАЯ КОМИССИЯ. 


При редакщи „ИСКУССТВА для ВСЬХЪ“ учреждена особая 
художественная комисся, которая исправляетъ безплатно работы 
подписчиковъ и даетъ всякаго рода указан!я и совЪты по вопро- 
самъ искусства, 

Посылать свои работы въ редакщонную комиссю слфдуетъ 
не раньше, чёмъ будетъ пройденъ весь томъ и полученъ 
слъдующи, 

Пересылать работы по почтЪ ‹лфдуеть подъ бандеролью, 
въ качествЪ ‚„дфловыхъ бумагъ“, 

На обратную пересылку работь должны быть приложены 
марки по расчету 10 коп, за каждые 4 лота въсовыхъ, съ при- 
бавленемъ 10-коп, марки для отсылки заказной бандеролью. 

Посылаемыя намъ работы должны быть непремфнно снабжены 
фамилей, номеромъ и адресомъ подписчика, 

Редакщя оставляетъ за собой право сохранять для себя 
любые изъ присылаемыхъ рисунковъ, 

Адресовать работы надо слфдующимъ образомъ: Инигоизда- 
тельству „БЛАГО“. Отдфлъ рисованя. Петроградъ, Глазовая 18, 
соб. домъ. 


| в 


Издане Книгоиздательства „БЛАГО“ 
Школа рисован1я, живописи и прикладного искусства 
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ПОД РЕДАКЦТЕЙ 
проф. д. 5% Маковскаго и Вадима Л%еового, 
при участии: И. Е. Ръпина, проф. Д. 1. Киплика, препод. Педагогич. курсовъ 


при ИмПпЕРАТОРСКОЙ Академм Художествъ А. Г. Новикова, Н. Н. Прозорова, 
Г. А. Ангерта, В. А. Лепнкашъ, Т. И. Катуркина и. др. 


+. 
Издан!е состоить изъ 10 томовъ большого формата, богато иллюстрирован- 
ныхъ черными и красочными рисунками. 


а) тушью (Б]апс её по), 


ЦБАЬ ИЗДАНИЯ: 


Ъ) акварелью. 5} Живопись 


* } 
дать возможность всфмъ желающимъ: 1) прави и масляными красками. -— 


чески изучить рисован!е, живопись и прикладное 6) Композишя предметовъ 


искусство подъ руковод- художественной ‘промы- 
ствомъ лучшихь педаго- 


шленности, театральныхь 
говъ; 2) научиться по- 


декорашШя,  внутренняго 


ни.мать искусство и кри- убранства помфщенй, 


тически относиться къ 


книжных украшен! Я, 
художественнымъ произ- иллюс Ий, плакатовъ 


веден|ямъ, и пр. И. Часть творе- 


этическая: —1)Теор1я пер- 
спективы линейной, объ- 


СОДЕРЖАНИЕ: 


1, Часть практиче- 
ская: — 1) Рисован!е ка- 
рандашомъ и углемъ. — 


емной и красочной), — 
2) Теоря 1фней. 3) Уче- 
че о стиляхъ,—4) Худо 
жественная анатом я, — 
5) Исторя живописи. 6) Философ!я 
искусства. — 7) Методика преподаван!я 


2) Рисован!е перомъ. 

3) Рисован!е пастелью 
(цвЪтн. карандашами) 
4) Рисован!{е кистью 


рисования, 


Подробный проспенктъ высылается за 15 к. — Краткий — безплатно 


Адресъ для всякаго рода 


Собственные книжные склады 
корреспонденцти: 


(для проживающихь въ Петроград 
Книгоиздательство «БЛАГО» и Москвь); 
ПЕТРОГРАДЪ, Глазовая ул. 18, въ ПЕТРОГРАДЪ: Невснй 65, тел, 182-72 


собств. домъ. > МОСКВЪ; Миякмицкая 18, з 5-83-34 
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